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PRESENTACION

Analisis documental de manifestaciones socioculturales en Colombia

El departamento de Bolivar constituye uno de los territorios con mayor riqueza histérica
y cultural del Caribe colombiano, resultado de la convergencia de tradiciones indigenas,
africanas y europeas que han dado forma a una identidad diversa y profundamente
ligada a la memoria colectiva de sus comunidades. Sus manifestaciones culturales
expresan la relacion entre patrimonio, territorio y vida cotidiana, evidenciando procesos
sociales y simbolicos que han permanecido vigentes a través del tiempo.

En este contexto, las expresiones musicales, festivas y artisticas del departamento
ocupan un lugar central dentro de la construccion cultural bolivarense. Ritmos
tradicionales como la cumbia, el bullerengue, el son de negros y otras musicas
afrocaribefas representan formas de transmision de saberes, resistencia y cohesion
comunitaria, especialmente en poblaciones rurales y riberefias. Del mismo modo,
celebraciones populares, practicas religiosas, danzas tradicionales y narrativas orales
constituyen espacios de preservacion de la memoria e identidad territorial.

El analisis presentado busca reconocer la manera en que estas practicas culturales han
evolucionado frente a los cambios sociales, econdmicos y urbanos del departamento,
destacando también las acciones institucionales y comunitarias orientadas a la
salvaguardia del patrimonio material e inmaterial. En consecuencia, se propone
comprender la cultura como un componente fundamental para el fortalecimiento de la
identidad regional, la participacion ciudadana y el desarrollo social en el departamento
de Bolivar.
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BOLIVAR

Analisis documental de manifestaciones socioculturales en Bolivar

Gobierno de César Gaviria
(1990-1994)

1. Estado politico, paz y conflicto.

1990: La paradoja de la "Revolucidn Pacifica" y el cerco guerrillero

Al iniciar el mandato de Gaviria, Bolivar era un departamento de contrastes extremos.
Mientras en Cartagena se hablaba de la "Apertura Econdmica", en el Sur de Bolivar y los
Montes de Maria, las FARC (Frentes 35y 37) y el ELN consolidaban un control armado
del territorio. La violencia no era solo militar, sino econdmica: la extorsion a ganaderos y
comerciantes en Magangué y El Carmen de Bolivar empezo a asfixiar la economia
regional, debilitando la presencia de un Estado que priorizaba la reforma
macroeconomica sobre el orden publico rural.

1991: La nueva Constitucion y la paz con el PRT

Este fue un afio de hitos politicos y de paz local. En el corregimiento de Don Gabriel
(vecino de los Montes de Maria bolivarenses), se firmd el acuerdo de paz con el PRT
(Partido Revolucionario de los Trabajadores), guerrilla con fuerte arraigo indigena y
campesino en la zona. Simultdneamente, la Constitucion de 1991 trajo la promesa de la
descentralizacion. Sin embargo, en Bolivar, esta apertura democratica fue recibida con
recelo por las casas politicas tradicionales.

1992: El reto de la descentralizacion y la sombra del paramilitarismo

Con la primera eleccidon popular de gobernador en Bolivar, el estado politico buscd
legitimarse. No obstante, este avance institucional coincidio con las primeras incursiones
de grupos de autodefensa provenientes del Uraba y Cérdoba hacia el Sur de Bolivar
(especificamente en San Pablo y Cantagallo). Estos grupos aparecieron con la idea de
combatir el secuestro guerrillero, pero luego empezaron a disputar las zonas mineras. El
gobierno central, enfocado en la persecucidon de Pablo Escobar, dejaba un vacio de
seguridad en estas zonas rurales del cual los grupos ilegales ganaban ventaja.

1993: Crisis energética y el fortalecimiento de los corredores de guerra



Mientras el pais vivia "la hora Gaviria" (el racionamiento eléctrico), en Bolivar el
conflicto se torno estratégico. Los Montes de Maria se consolidaron como el corredor
clave para conectar el Caribe con el interior del pais. La guerrilla intensifico los ataques
a la infraestructura petrolera y eléctrica en el Magdalena Medio bolivarense. El Estado
respondio con la creacion de las Unidades de Justicia Regional (justicia sin rostro), que
en Bolivar se tradujeron en una fuerte presion judicial sobre movimientos sociales.

1994: El cierre de ciclo y la semilla de la parapolitica

Al finalizar el cuatrienio, Bolivar entregaba un balance agridulce. Politicamente, el
departamento se habia adaptado a la nueva estructura constitucional, pero la
gobernabilidad en municipios como Simiti o Santa Rosa del Sur era aun muy
cuestionable. Gaviria dejo un Bolivar mas moderno en sus leyes, pero profundamente
fracturado y vulnerable a la expansion de las AUC, presencia que estallaria en el
siguiente gobierno.

2. Artes plasticas.

1990: El modernismo caribeiio y la herencia de los maestros

Al inicio del cuatrienio, la escena artistica en Bolivar estaba marcada por una transicion
generacional. Cartagena seguia siendo el epicentro, donde la influencia de Alejandro
Obregon y Enrique Grau dictaba el canon estético. Sin embargo, empezaron a emerger
voces que buscaban romper con el "tropico idealizado". Las artes plasticas en este afo se
centraron en la consolidacion de espacios de tertulia y pequerias galerias que
sobrevivian a una economia cerrada, sirviendo como el ultimo bastion de un
modernismo que empezaba a ceder ante las nuevas preocupaciones conceptuales del
pais.

1991: La Constitucion y el arte como reconocimiento étnico

Este es un afo de quiebre institucional que impacto directamente la plastica bolivarense.
Con la nueva Constitucion y la visibilizacion de las comunidades negras (Ley 70 en
proceso), artistas locales e investigadores del arte en Bolivar comenzaron a reivindicar la
estética del Palenque de San Basilio y las tradiciones artesanales de los Montes de
Maria (como los telares de San Jacinto) no solo como folclore, sino como artes plasticas
de vanguardia. La plastica se volvio una herramienta de identidad politica, alejandose de
los salones de élite para mirar hacia la raiz africana e indigena del departamento.

1992: La profesionalizacion y el relevo en Bellas Artes

Bajo la politica de apertura educativa de Gaviria, la Institucion Universitaria Bellas
Artes y Ciencias de Bolivar (UNIBAC) —entonces Escuela Superior— inicié un proceso
de modernizacion curricular. Este afio fue crucial para la formacion de nuevos artistas
que abandonaron el pincel tradicional por la instalacion y el objeto encontrado. La
muerte de Alejandro Obregon en Cartagena este mismo afio simbolizo el cierre de una
era y el nacimiento de una "nueva plastica" bolivarense, mas urbana, mas cruda y menos
complaciente con el paisaje marino.



1993: Los Salones Regionales y la critica a la realidad nacional

En 1993, los Salones Regionales de Artistas organizados por Colcultura ganaron un
peso inédito en el Caribe. Los artistas de Bolivar empezaron a utilizar sus obras para
denunciar la violencia del conflicto armado que ya azotaba el sur del departamento. La
plastica dejo de ser contemplativa; se empezaron a ver montajes que utilizaban
materiales efimeros, tierra y elementos de la vida cotidiana para hablar del
desplazamiento y la crisis social. Cartagena se consolido como el puerto de entrada para
las teorias del arte contemporaneo que llegaban con la "Apertura Econdmica".

1994: La institucionalizacion del mercado y el arte globalizado

Al cierre del gobierno Gaviria, el estado de las artes plasticas en Bolivar presentaba una
estructura dual. Por un lado, el Museo de Arte Moderno de Cartagena se fortalecia
como el gran validador institucional. Por otro, la proliferacion de galerias en el Centro
Historico comenzo a responder a una demanda internacional, insertando a los artistas
locales en un mercado globalizado. Bolivar termino el periodo con una escena artistica
vibrante pero tensionada: entre el arte conceptual de denuncia que nacia en la academia
y el arte comercial destinado al turismo de élite que la apertura economica habia
potenciado.

3. Teatro popular y comunitario

1990: La resistencia cultural en la periferia de Cartagena

Al iniciar el mandato de Gaviria, el teatro popular en Bolivar era el principal canal de
expresion de los sectores marginados. Mientras el gobierno central impulsaba la
apertura economica, en barrios como Olaya Herrera y El Pozdn, el teatro se convertia
en un escudo contra la incipiente violencia urbana y la exclusion. Grupos con raices en
los afios 80 mantenian una dramaturgia de denuncia, enfocada en la falta de servicios
basicos y la estigmatizacion del joven popular. El estado del arte era de una militancia
social orgdnica que veia en las tablas una forma de autogobierno comunitario ante la
ausencia institucional.

1991: La Constitucion y el teatro como pedagogia del derecho

Este afio marcé un hito con la nueva Constitucion, y el teatro popular en Bolivar asumio
un rol pedagdgico sin precedentes. Colectivos teatrales en El1 Carmen de Bolivar y los
Montes de Maria empezaron a adaptar los articulos de la Carta Magna a lenguajes
escénicos para explicar a campesinos y artesanos sus nuevos derechos. Fue el auge del
"teatro-foro", donde la representacion no terminaba con el aplauso, sino con un debate
ciudadano. El teatro comunitario dejé de ser solo protesta para convertirse en una
herramienta de alfabetizacion politica en un departamento que intentaba creer en la
descentralizacion.

1992: E1 V Centenario y la reafirmacion del teatro afrobolivarense

En el marco de la conmemoracién de los 500 anos del descubrimiento de América, el



teatro comunitario de Bolivar vivié una explosion de identidad. En San Basilio de
Palenque, las puestas en escena basadas en el Lumbalu y la tradicion oral se
fortalecieron como actos de resistencia cultural frente a la narrativa oficial. En
Cartagena, grupos de teatro callejero ocuparon plazas coloniales para representar la
historia de la esclavitud desde la mirada del oprimido. Esta "plastica del cuerpo” en el
espacio publico desafid la vision turistica de la ciudad, posicionando al actor popular
como un historiador de su propia estirpe.

1993: Entre la profesionalizacion y la calle

Bajo las politicas de modernizacion de Gaviria, se intent6 formalizar la formacion
artistica, lo que genero tensiones en el movimiento popular. Mientras la Escuela de
Bellas Artes buscaba estandares académicos, el teatro comunitario de municipios como
Magangué y Mompox se mantenia fiel a la estética de lo precario y lo urgente. Fue un
afo de gran actividad para el teatro callejero de gran formato (zancos y comparsas), que
empezo a integrar tematicas sobre el medio ambiente y la proteccion del rio Magdalena,
fusionando la fiesta del carnaval con el drama social de las poblaciones riberefias.

1994: El cierre de la "Revolucion Pacifica" y la fragilidad del sector

Al terminar el cuatrienio, el teatro popular en Bolivar enfrentaba una realidad
paradojica. Politicamente, se habian ganado espacios de participacion, pero
econdmicamente, la descentralizacion dejo a los grupos a merced de voluntades politicas
locales a menudo negligentes. El movimiento termin6 1994 con una gran madurez
creativa pero con una sostenibilidad precaria. Los grupos comunitarios del Sur de
Bolivar empezaron a sentir la presion del conflicto armado, lo que oblig6 a muchos a
silenciar sus criticas o a desplazar sus actividades hacia Cartagena, dejando un vacio
cultural en las zonas rurales mas golpeadas por la guerra.

4. Narrativas audiovisuales y cine comunitario

1990: El video popular como contrapoder barrial

Al iniciar el mandato de Gaviria, el departamento de Bolivar presencio el auge del video
popular como una respuesta estética y politica a la exclusion. En las barriadas de la zona
suroriental de Cartagena, colectivos de comunicacion empezaron a utilizar el formato
VHS para documentar la autogestion de servicios publicos y las asambleas populares. No
se trataba de cine de autor, sino de un "video-proceso" donde las comunidades se
narraban a si mismas frente a un Estado que priorizaba la apertura econémica pero
descuidaba el tejido social periférico.

1991: La democratizacion de la pantalla y el reto de la Ley de TV

La Constitucion de 1991 y la posterior reestructuracion de la television permitieron que
el audiovisual en Bolivar sofiara con la descentralizacidn. Fue el afio en que surgieron los
primeros ensayos de television comunitaria y parabolicas locales en municipios como
Magangué y El Carmen de Bolivar. Estas narrativas audiovisuales rompieron el
monopolio informativo de la capital, permitiendo que la provincia bolivarense



comenzara a generar contenidos propios que reflejaran sus realidades rurales, aunque
bajo una precariedad técnica que se compensaba con un alto valor testimonial.

1992: El cine documental y la reivindicacion de la memoria afro

En el marco de la conmemoracion de los 500 afios, el audiovisual en Bolivar se volco
hacia la recuperacion de la memoria étnica. Grupos de realizadores independientes se
adentraron en San Basilio de Palenque para registrar, ya no con ojos turisticos sino
investigativos, los ritos y la lengua palenquera. Este afio fue fundamental para el cine
comunitario de corte documental, que encontré en la "Apertura” una oportunidad para
circular en circuitos internacionales, mostrando la cara de una Colombia diversa que el
gobierno Gaviria intentaba institucionalizar a través del reconocimiento de la
pluriculturalidad.

1993: La formacion de cuadros y la mirada del "Cine-Ojo" regional

Bajo el impulso de talleres itinerantes y la influencia de la Escuela de Bellas Artes de
Cartagena, 1993 fue el afio de la profesionalizacion del realizador local. El audiovisual
en el departamento empezo a alejarse del registro puramente denunciativo para
explorar el cortometraje de ficcidn y el lenguaje cinematografico mas complejo.
Surgieron los primeros colectivos que integraban a jovenes de sectores populares en la
técnica del guion y la edicidn, utilizando el cine como una alternativa de vida frente al
reclutamiento y la violencia que ya empezaba a asomarse en las zonas altas del
departamento.

1994: El cierre de la "Revolucion Pacifica" y el archivo de la resistencia

Al finalizar el gobierno Gaviria, el cine comunitario en Bolivar habia logrado crear un
archivo invaluable de la vida cotidiana antes del recrudecimiento del conflicto. Sin
embargo, la percepcion de avance era fragil; la falta de una politica clara de fomento
regional dejo a los colectivos de comunicacion a merced de la autogestion o el apoyo de
ONGs. Bolivar termino el cuatrienio con un movimiento audiovisual maduro en su
narrativa de resistencia, pero vulnerable ante la sombra de la guerra que, en los afios
siguientes, obligaria a muchos de estos realizadores al silencio o al exilio.

5. Musica afrocaribe tradicional y urbana

1990: Consolidacion del Festival de Musica del Caribe como puente transatlantico

Durante este afio, el Festival Internacional de Musica del Caribe en Cartagena de Indias
alcanzd una madurez excepcional, convirtiéndose en el principal escenario para la
integracion de ritmos antillanos y africanos en Colombia. La presencia de orquestas de
salsa, grupos de reggae y artistas de soukous africano influy6 directamente en la escena
local, permitiendo que la "terapia” (precursora de la champeta) ganara terreno en los
sectores populares. Este fenomeno fue documentado como una forma de resistencia
cultural frente a la homogenizacion mediatica, reforzando la identidad afro de la ciudad
a través del sistema de picos.

1991: Impacto de la nueva Constitucion en el reconocimiento de la musica étnica



En esta época, el pico Rey de Rocha se consolidé como uno de los referentes mas
influyentes de la cultura musical en Cartagena y la region Caribe, desempefiando un
papel clave en la difusion de la champeta criolla. Mas que un simple sistema de sonido,
este pico funcion6 como un espacio de encuentro comunitario en los barrios populares,
donde la musica africana y las champetas locales se mezclaban para dar lugar a nuevas
formas de expresion cultural. A través de la circulacion de “placas” y la apropiacion de
ritmos africanos, el Rey de Rocha no solo defini6 el sonido de la época, sino que también
contribuyd a la construccion de identidades urbanas y a la consolidacion de la champeta
como un fendmeno social y cultural de gran impacto en el Caribe colombiano.

1992: El Quinto Centenario y la reafirmacion de la sonoridad afrodescendiente

En el marco de las conmemoraciones del encuentro de dos mundos, la musica en Bolivar
sirvié como vehiculo de protesta y reafirmacion de la herencia africana. El Festival de
Musica del Caribe de este afio enfatizo las raices negras, atrayendo a mds de 27.000
personas a la Plaza de Toros de Cartagena para presenciar una manifestacion de orgullo
sonoro. Este evento fue crucial para legitimar ritmos que anteriormente eran
estigmatizados, sentando las bases para que la champeta criolla fuera reconocida como
una expresion auténtica de la didspora en el departamento.

1993: Transicion de la musica de pico hacia la industria discografica local

Este afo represento el auge de las grabaciones locales en Cartagena, donde los artistas de
champeta empezaron a pasar de las presentaciones en vivo en los picos a la produccion
de casetes y vinilos. La musica afrocaribe urbana comenzo6 a incorporar letras que
hablaban de la cotidianidad, el amor y la exclusion social en los barrios marginales. Este
movimiento fue paralelo a la politica de modernizacion del Estado, que aunque centrada
en lo econdmico, facilité indirectamente la importacidn de tecnologia de audio que
sofistico el sonido de las agrupaciones bolivarenses.

1994: Crisis del Festival del Caribe y el inicio del "Salto Social" cultural

Al finales de 1994, el departamento enfrento el reto de mantener sus festivales frente a la
reduccion de patrocinios privados. El Festival de Musica del Caribe comenzo a mostrar
signos de agotamiento financiero, lo que llevd a la comunidad artistica a demandar una
mayor intervencion estatal. Con la llegada del plan "El Salto Social”, se prometio una
inversion en cultura que priorizara el bienestar de los creadores, aunque en la practica,
los musicos de base de Bolivar siguieron dependiendo mayoritariamente de la
autogestion y el mercado informal de los picos

6. Arquitecturay espacio patrimonial

1990: Inicios de la modernizacion de la gestion del patrimonio en Cartagena

En el primer afio de Gaviria, la gestion del Centro Historico de Cartagena de Indias se
centraba en consolidar los logros tras seis afios de su declaratoria por la UNESCO. Se
iniciaron los debates sobre la necesidad de frenar el deterioro de las casonas coloniales
que estaban siendo abandonadas por sus duefios tradicionales. La arquitectura empezo a
ser vista no solo como monumento, sino como el activo principal para la apertura
economica y el turismo internacional que proponia el nuevo gobierno nacional.



1991: Descentralizacion administrativa y proteccion del suelo patrimonial

Con la nueva Constitucion, los municipios de Bolivar ganaron autonomia en la
planeacion urbana. Cartagena creo oficinas técnicas para supervisar las intervenciones
en el casco antiguo, buscando evitar que las restauraciones alteraran la esencia de la
arquitectura civil y militar. No obstante, la falta de recursos técnicos en municipios mas
pequertios dejé en evidencia la vulnerabilidad de construcciones historicas en
poblaciones como Mompox y San Jacinto, que carecian de planes de proteccion
especificos.

1992: El Quinto Centenario y la restauracion masiva de las murallas

Este afio fue fundamental para la arquitectura militar de Cartagena. Con motivo de las
celebraciones historicas, se destinaron fondos para la restauracion del Castillo de San
Felipe y el corddn de murallas. Las intervenciones buscaron devolverle a la ciudad su
caracter de fortaleza, consolidando un modelo de restauracidn que priorizaba la estética
original de los siglos XVII y XVIII. Este proceso subrayo la importancia de Bolivar como el
principal bastion defensivo de la corona espafiola en el Caribe.

1993: Debate sobre la habitabilidad y el uso del suelo en centros histdricos

A medida que el turismo crecia, empez0 a notarse un desplazamiento de los residentes
locales del centro historico de Cartagena hacia la periferia. La arquitectura empezo a ser
transformada para usos comerciales y hoteleros. Este fendmeno genero los primeros
debates sobre la necesidad de proteger la "funcidn social" del patrimonio, un concepto
que tardaria décadas en materializarse pero que nacio de la preocupacion por la pérdida
del tejido social en los barrios coloniales de Bolivar.

1994: Mompox y el primer acuerdo de reglamentacion urbana

En el ultimo afio de Gaviria, Santa Cruz de Mompox aprobo una reglamentacion urbana
pionera mediante el Acuerdo n.° 1 de 1994. Este documento definio los tipos
arquitectonicos permitidos (casa tienda, patio lateral, patio central) basandose en un
analisis morfoldgico de la ciudad. Fue el primer paso serio para buscar la declaratoria de
la UNESCO, estableciendo normas sobre anchos de crujia y alturas que buscaban
preservar la autenticidad del tejido urbano momposino frente a la modernizacion.

1. Memoria viva y saberes populares.

1990: El despertar de la conciencia étnica y la visibilizacion de Palenque

Al inicio de los 90, San Basilio de Palenque comenzd a recibir una atencion académica sin
precedentes. Investigadores llegaron a la comunidad para estudiar la lengua palenquera,
un criollo unico en el mundo. Estos estudios fueron fundamentales para que los jovenes
palenqueros empezaran a sentir orgullo de su lengua, que anteriormente era motivo de
burla. La memoria de la libertad cimarrona se convirtio en el eje de la organizacion
social interna de la comunidad.

1991: La nueva Constitucion y el reconocimiento de las autoridades tradicionales

El reconocimiento del caracter multiétnico de la nacion permitio que los consejos
comunitarios y los sabedores de Bolivar adquirieran un estatus de interlocutores con el
Estado. En San Jacinto, los artesanos del tejido en telar vertical fueron reconocidos como
portadores de un saber ancestral que debia ser protegido. Este afio se sembro la semilla



de lo que hoy es el reconocimiento de los derechos culturales como derechos
fundamentales en las comunidades afrobolivarenses.

1992: Reivindicacion de la memoria negra frente al "Quinto Centenario"

En el departamento de Bolivar, la conmemoracion de los 500 afios fue rebautizada como
el afio de la resistencia. En Palenque, se realizaron encuentros que resaltaron la figura
de Benkos Bioho6 como el libertador del primer pueblo libre de América. La tradicion
oral, los cuentos y las leyendas del monte fueron recopilados en pequefios folletos
comunitarios, buscando que la historia no oficial fuera transmitida a las nuevas
generaciones como un acto de justicia histdrica.

1993: La Ley 70 de 1993 y el hito juridico para los saberes afrodescendientes

La aprobacion de la "Ley de Negritudes" fue celebrada en todo Bolivar como el mayor
triunfo legislativo de su historia reciente. Esta ley garantizo6 la propiedad colectiva de la
tierra y la proteccion de los saberes tradicionales. Se establecieron mecanismos para que
la medicina tradicional y las parteras de la region recibieran apoyo oficial, reconociendo
que sus conocimientos eran vitales para la salud de las poblaciones rurales excluidas de
los sistemas convencionales.

1994: Los oficios tradicionales y la crisis de la apertura econémica masiva

La entrada de productos importados durante el gobierno de Gaviria afecto la venta de
artesanias locales. Los tejedores de San Jacinto y los orfebres de Mompox vieron caer sus
ingresos. Sin embargo, esto obligo a los gremios de artesanos a organizarse mejor,
buscando sellos de origen y resaltando el valor de la "pieza unica" hecha a mano. Esta fue
una estrategia de resistencia basada en el saber popular frente a la homogenizacion del
mercado global.

8. Festividades y encuentros comunitarios.

1990: El Reinado Nacional de la Belleza y la fractura social de la fiesta en Cartagena

Durante el inicio de los 90, las festividades de noviembre en Cartagena estaban marcadas
por la division entre el Reinado Nacional (élite) y el Reinado Popular (barrios). Mientras
el primero atraia la atencion nacional, el segundo representaba la verdadera fiesta de
bando y comparsa de la gente. El gobierno de Gaviria promovio estas fiestas como
vitrina de una Colombia abierta al mundo, a pesar de que en las calles la gente
demandaba una mayor inversion en las fiestas populares de origen afro.

1991: Impacto de la descentralizacion en los festivales municipales de Bolivar

La nueva Constitucion permitié que pequerios festivales en municipios del departamento
recibieran apoyo directo. El Festival Nacional de Gaitas en San Jacinto comenzo a
profesionalizar su organizacion. Este afio se noto una mayor participacion de grupos
juveniles de todo el pais, evidenciando que las festividades tradicionales eran el espacio
principal para la transmision generacional de la identidad sonora y cultural bolivarense
en un contexto de cambio politico.

1992: E1 IV Centenario de Cartagena y los desfiles nauticos historicos

Con motivo de las conmemoraciones del encuentro de mundos, se realizaron desfiles
navales en la Bahia de Cartagena. El departamento utilizé estas fiestas para atraer



inversion extranjera y mostrar una cara renovada de la ciudad. Sin embargo, en los
barrios populares de la periferia, la verdadera fiesta seguia dandose alrededor de los
picds, donde el baile era la expresion auténtica de alegria frente a la narrativa oficial de
la historia colonial impuesta desde el centro.

1993: Auge del Festival de Tambores de San Basilio de Palenque como encuentro de
diaspora

El festival alcanz6 una madurez organizativa excepcional, convirtiéndose en el punto de
encuentro anual de la didspora africana en Colombia. Durante tres dias, el pueblo se
llen6 de musica y debates sobre la identidad negra. El gobierno nacional empezd a ver en
este evento una oportunidad de visibilizar la cultura afrodescendiente, aunque el apoyo
financiero seguia siendo muy inferior al que recibian los eventos de la élite cartagenera
durante el mes de noviembre.

1994: Crisis energética y adaptacion de las fiestas populares en el departamento

Los racionamientos de luz de los afios anteriores obligaron a los organizadores a adaptar
los horarios de los desfiles. Muchas festividades de barrio se realizaron con generadores
0 a laluz de las velas, lo que generd un ambiente de intimidad y resistencia. Al cerrar el
gobierno de Gaviria, las festividades de Bolivar habian demostrado su capacidad de
sobrevivir a las crisis logisticas nacionales, manteniendo el espiritu alegre de un pueblo
que se niega a apagar su tambor.



Gobierno de Ernesto Samper
(1994-1998)

1. Estado politico, paz y conflicto.

1994: El inicio y 1a sombra del Proceso 8.000 en Bolivar

Al asumir Samper, el departamento de Bolivar ya enfrentaba una presencia guerrillera
con los frentes 35y 37 de las FARC en los Montes de Maria y el ELN consolidado en la
Serrania de San Lucas (Sur de Bolivar). La crisis de legitimidad nacional por la posible
infiltracion de dineros del narcotrafico debilitd la capacidad de respuesta del Estado
central en el territorio bolivarense. Esto permitio que las estructuras politicas
tradicionales de Cartagena y el norte del departamento operaran con autonomia,
mientras la institucionalidad local se mostraba incapaz de frenar el avance de las
autodefensas que empezaban su expansion desde el Urabd y Cérdoba hacia el centro del
departamento.

1996: Expansion paramilitar y disputa por el Sur de Bolivar

Contrario a una pacificacion, en 1996 los grupos de autodefensa consolidaron su
presencia en el corredor que conecta a los Montes de Maria con el mar Caribe.
Simultdneamente, en el Sur de Bolivar, la disputa por el control de las zonas mineras
auriferas entre el ELN y las nacientes estructuras de las AUC genero un clima de zozobra.
La gobernabilidad en los municipios alejados de Cartagena empezo0 a estar supeditada a
las acciones de los actores armados.

1997: El aiio de la consolidacion de las AUC y las masacres

Mientras el gobierno central se desgastaba en su defensa politica, en Bolivar se formalizo
la presencia de las Autodefensas Unidas de Colombia (AUC). Fue un afio de violencia
sistematica y estratégica: la tactica de "quitarle el agua al pez" (atacar a la poblacion civil
para debilitar a la guerrilla) se tradujo en incursiones de los actores armados a Los
Montes de Maria. Esta subregion se convirtig, por tanto, en un escenario de
desplazamiento masivo, donde miles de campesinos abandonaron sus parcelas para
buscar refugio en Cartagena, ciudad que empez0 a experimentar un crecimiento
desordenado y una crisis humanitaria por la llegada de desplazados de todo el
departamento.

1998: Un departamento fracturado y la antesala de la Parapolitica

Al cierre del cuatrienio de Samper, Bolivar quedo dividido en feudos de guerra. El Sur
del departamento era un campo de batalla minero, mientras que el Centro y Norte
contaba con la presencia de las AUC vigilando el territorio. La percepcion de "seguridad"
en algunas zonas rurales se lograba mediante la colaboracion de las administraciones
locales por parte de grupos de derecha, sembrando las bases de lo que afios después se
conoceria como la parapolitica. Asi, el gobierno de Samper entregaba un departamento
que dejaba a la sociedad civil sumida en el silencio y el miedo.



2. Artes plasticas.

1994: El auge institucional y el Salon Nacional

Al inicio del gobierno Samper, las artes plasticas en Bolivar, especialmente en Cartagena,
vivian un momento de gran visibilidad institucional. El Museo de Arte Moderno de
Cartagena (MAMC) se consolidé como el faro cultural de la region, mientras que los
artistas locales destacaban en el XXXV Salon Nacional de Artistas. Sin embargo, la
sombra del Proceso 8.000 empez6 a permear la gestion cultural; el presupuesto para las
artes dependia de una nacion politicamente inestable, 1o que obligé a las instituciones
bolivarenses a buscar mayor autonomia y alianzas con el sector privado para mantener
sus calendarios de exposiciones.

1995: La formacion académica y la crisis del entorno

Este fue un afio clave para la academia. La entonces Escuela de Bellas Artes de Bolivar
(hoy UNIBAC) fortalecio sus programas de formacion, convirtiéndose en el refugio
intelectual de los jovenes creadores del departamento. Mientras en las zonas rurales de
Bolivar se reglamentaban las Convivir, en las aulas de arte se empezaba a discutir la
responsabilidad ética del artista frente al conflicto. La plastica dejo de centrarse
exclusivamente en la estética colonial de la ciudad amurallada para mirar hacia las
realidades de la periferia, marcando el inicio de una ruptura con el paisajismo
tradicional.

1996: El giro hacia el conceptualismo y la critica social

A diferencia de décadas anteriores marcadas por el decorativismo, 1996 fue el afio de la
consolidacion de nuevas narrativas. Bajo el impacto de la ofensiva paramilitar y la
violencia en el sur de Bolivar, las artes plasticas adoptaron un lenguaje mas crudo. Los
artistas comenzaron a experimentar con la instalacion y el objeto encontrado,
alejandose de la pintura clasica. Fue un periodo de resistencia cultural donde las galerias
locales empezaron a mostrar obras que hablaban de la "asfixia" social, utilizando el arte
como un mecanismo para narrar lo que la prensa local, en ocasiones, no lograba
registrar con total libertad.

1997: La Ley de Cultura y la descentralizacidn artistica

Este hito administrativo transformo el panorama. Con la promulgacion de la Ley 397 de
1997 y la creacion del Ministerio de Cultura, los artistas de Bolivar pasaron de depender
de una estructura burocratica centralizada a tener acceso a estimulos y becas de creacion
regionales. Esto permitio que la plastica bolivarense "saliera” de Cartagena hacia otros
municipios, aunque de forma limitada por la seguridad. La consolidacion de las AUC en
el territorio generd un fendmeno de "arte del desplazamiento"”, donde la pérdida de la
tierra y la memoria campesina se convirtieron en temas recurrentes en los salones
regionales.

1998: Un cierre de mandato entre la identidad y el duelo

Al finalizar el gobierno de Samper, la plastica en Bolivar se encontraba en un estado de



madurez técnica pero profundamente marcada por el pesimismo sociopolitico. El Salén
Regional de Artistas de este afio fue un testimonio visual de un departamento
fracturado. Las obras reflejaban el miedo, la polarizacion y la resiliencia de la cultura
caribefia. Si bien se cerrd el cuatrienio con una mayor infraestructura cultural gracias a
la nueva Ley de Cultura, la comunidad artistica bolivarense termino el periodo en una
posicion defensiva, utilizando la plastica no solo como expresidn estética, sino como el
ultimo bastion de memoria frente al horror que se habia instalado en los Montes de
Maria y el sur de Bolivar.

3. Teatro popular y comunitario

1994: El teatro como refugio ante la crisis institucional

Al asumir Samper, Bolivar enfrentaba una paradoja: mientras la crisis del Proceso 8.000
debilitaba la autoridad central, en los barrios populares de Cartagena y municipios
riberefios, el teatro comunitario emergia como un espacio de resiliencia. Grupos locales
en zonas como el Pozon y Olaya Herrera comenzaron a utilizar las tablas para tramitar
el miedo que generaba la presion de las FARC y el ELN en las zonas rurales del
departamento. El teatro popular en este afio no solo buscaba la estética, sino que se
convirtio en un refugio para las primeras familias desplazadas que llegaban a la capital
bolivarense.

1996: El teatro de calle y la toma de la palabra

Contrario a una desmovilizacion cultural, 1996 fue el afio de la ofensiva del teatro de
calle. Ante el control social impuesto por el avance paramilitar en los Montes de Maria,
los artistas populares en Bolivar se volcaron a la calle para narrar lo que el miedo
silenciaba. La economia de guerra y el sistema de "vacunas" afectaron la produccion
teatral profesional, pero fortalecieron el teatro comunitario de base, que sobrevivia con
autogestion. La gobernabilidad cultural estaba en manos de los colectivos que, a través
de la performance, mantenian el control simbdlico de sus territorios frente a los actores
armados.

1997: La Ley 397 y la paradoja de la masacre

Fue el afio mas sangriento del cuatrienio, pero también un hito legislativo con la creacidn
del Ministerio de Cultura. En Bolivar, mientras las AUC consolidaban su estrategia de
terror, el sector teatral popular intentaba profesionalizarse mediante la nueva ley para
acceder a recursos. Sin embargo, la realidad de las masacres supero la capacidad
institucional; el teatro comunitario se transformoé en un "teatro de la memoria",
recibiendo a miles de campesinos desplazados en Cartagena y convirtiendo los albergues
en escenarios improvisados para denunciar el horror de la guerra sistematica.

1998: Un escenario fracturado y la memoria viva

Al cierre del gobierno Samper, el teatro popular en Bolivar terminé profundamente
polarizado pero fortalecido en su caracter social. Si bien la cooptacion del Estado local
por grupos de derecha limitaba el apoyo oficial, los grupos de teatro comunitario en el



Sur de Bolivar y la zona costera se convirtieron en guardianes de la identidad regional.
El departamento cerro el cuatrienio con una escena teatral que, aunque temerosa, habia
aprendido a documentar la tragedia, dejando una sociedad civil que utilizaba las artes
escénicas como la unica herramienta legitima para narrar la fractura de su territorio.

4. Narrativas audiovisuales y cine comunitario

1994: El video como registro de la crisis y el Proceso 8.000

Al asumir Samper, Bolivar vivia una paradoja medidtica: mientras la television nacional
se hundia en el escandalo del Proceso 8.000, en los barrios periféricos de Cartagena y
municipios riberefios surgia un uso urgente del video aficionado (formatos VHS y
Betacam). Los colectivos de comunicacion popular comenzaron a registrar la llegada de
los primeros desplazados de los Montes de Maria a sectores como Nelson Mandela. Ante
la debilitada autoridad central, estas narrativas audiovisuales se convirtieron en el
"contra-archivo" de una institucionalidad local que no lograba narrar la realidad de la
guerra que empezaba a desbordarse.

1995: Talleres de video y la respuesta a la "legalizacion" del conflicto

Este afio fue clave para la alfabetizacion audiovisual en el departamento. Mientras el
gobierno reglamentaba las Convivir, en Bolivar se gestaban los primeros talleres de
"video-asistencia" y comunicacidon comunitaria apoyados por ONGs. Estos espacios
permitieron que jovenes y lideres campesinos aprendieran a usar la cAmara no solo para
el arte, sino para documentar la "guerra sucia". El audiovisual comunitario en Bolivar se
convirtio en un escudo simbolico: grabar las asambleas y marchas era una forma de
proteger a los lideres sociales acusados por las élites locales de ser auxiliares de la
guerrilla.

1996: El registro de la ofensiva y el video de denuncia

Contrario a una etapa de desmovilizacion, 1996 fue el afio en que el cine comunitario en
Bolivar se volvio clandestino y de denuncia. Con la consolidacion de los grupos de los
hermanos Castafio en el departamento, el acto de grabar en zonas como San Jacinto o El
Carmen de Bolivar se volvié mortal. Los realizadores locales capturaron la asfixia
economica de los pueblos bajo las "vacunas" y el despojo de tierras. En este periodo, el
audiovisual bolivarense dejo de ser paisajistico para volverse testimonial, documentando
la gobernabilidad de facto impuesta por las armas que la television oficial ignoraba.

1997: La Ley de Cultura y el cine entre las masacres

Fue el afio de un hito legislativo con la Ley 397 de 1997. Mientras en Bolivar las AUC
consolidaban su estrategia de terror, la creacion del Ministerio de Cultura permitio los
primeros estimulos para el cine regional. Sin embargo, en el departamento, esta
"profesionalizacion” choco con la realidad del desplazamiento masivo. El cine
comunitario en Cartagena se transformo en una herramienta de duelo, proyectando en
albergues cronicas audiovisuales que buscaban darle rostro a los miles de campesinos
que huian del terror de las AUC y la guerrilla.



1998: Un archivo del éxodo y la fractura departamental

Al cierre del gobierno Samper, el panorama audiovisual de Bolivar terminé como un
laboratorio de la memoria. Si bien el Estado local estaba siendo cuestionado por sectores
que prefiguraban la parapolitica, los colectivos de comunicacion popular habian logrado
crear un archivo visual del conflicto sin precedentes. Bolivar terming el cuatrienio con
una situacion de seguridad por fortalecer, pero con una red de cine comunitario que,
aunque temerosa y fracturada, habia aprendido a utilizar la imagen para dejar
constancia de la polarizacion y el dolor de una sociedad que se resistia a ser silenciada.

5. Musica afrocaribe tradicional y urbana

1995: La Ley 70 de 1993 y su implementacion en las musicas tradicionales

Bajo el mandato de Samper, se profundizé en la implementacion de la Ley 70, que
reconocio los derechos territoriales y culturales de las comunidades negras. En Bolivar,
esto se tradujo en un fortalecimiento de los grupos de musica de San Basilio de Palenque,
quienes vieron en esta ley una herramienta para proteger sus cantos de Lumbalud y sus
toques de tambor. Se iniciaron los primeros registros sistematicos de estas musicas por
parte de instituciones estatales, buscando evitar la apropiacion cultural sin beneficios
para la comunidad.

1996: El cierre de una era para el Festival Internacional de Musica del Caribe

Tras quince afios de trayectoria ininterrumpida, el festival celebro¢ su ultima edicion en
su formato original. La falta de apoyo gubernamental sostenido y la crisis econémica del
pais llevaron a la desaparicion de este espacio vital de intercambio caribefio. La ausencia
del festival dejo un vacio que fue llenado rapidamente por el auge de la champeta
urbana, la cual empez6 a dominar las emisoras locales y nacionales, consolidando a
Bolivar como el epicentro de la nueva musica urbana del Caribe colombiano.

1997: Creacion del Ministerio de Cultura y el nuevo marco para los artistas

La creacion del Ministerio de Cultura mediante la Ley 397 de 1997 cambif la forma en
que se gestionaba la musica en el departamento. Se establecieron las bases para el
Sistema Nacional de Cultura, permitiendo que municipios como San Jacinto y Maria La
Baja pudieran acceder a recursos mediante proyectos de estimulos. Sin embargo, la
centralizacion de las decisiones en Bogota genero criticas entre los musicos tradicionales
de Bolivar, quienes sentian que las convocatorias no siempre se ajustaban a sus
realidades territoriales y lingiiisticas.

1998: La champeta invade los medios nacionales y la resistencia de lo tradicional

En 1998, la champeta urbana, con exponentes como El Sayayin y Mr. Black, rompio las
barreras regionales. El género se convirtié en un fendmeno nacional, pero también
enfrentd una fuerte estigmatizacion por parte de las élites locales de Cartagena, que
intentaron prohibir los picds bajo argumentos de orden publico. Mientras tanto, en los
Montes de Maria, los gaiteros seguian manteniendo viva la tradicion en medio de una
intensificacion del conflicto armado, utilizando la musica como una herramienta de



cohesion y paz.

6. Arquitecturay espacio patrimonial

1995: Mompox entra en la Lista del Patrimonio Mundial de 1a UNESCO

El 6 de diciembre de 1995 represento el hito mas importante para la arquitectura de
Bolivar en la década. La UNESCO declar¢ a Santa Cruz de Mompox como Patrimonio de
la Humanidad. Este sello internacional puso al municipio en el foco global, obligando al
Estado a intensificar las labores de conservacion. La arquitectura civil de Mompox, con
su singular adaptacion al rio Magdalena y sus rejas de filigrana, fue reconocida por su
excepcional estado de conservacion y su atmosfera urbana unica en América.

1996: Primeras tensiones entre conservacion y desarrollo turistico masivo

Tras la declaratoria de Mompox, empezaron a surgir los primeros proyectos de
transformacion de casas coloniales en hoteles boutique. En Cartagena, este proceso ya
estaba avanzado. Se genero un conflicto entre los conservadores, que pedian mantener
los usos originales de las viviendas, y los promotores de desarrollo, que veian en el
patrimonio una oportunidad de negocio. La arquitectura de Bolivar se convirtié en un
campo de batalla ideoldgico sobre la modernidad y la preservacion de la tradicion.

1997: La Ley 397 y la creacion de los Bienes de Interés Cultural (BIC)

La nueva Ley de Cultura proporciond las herramientas legales para declarar inmuebles
especificos como BIC de ambito nacional. En Bolivar, esto permitié proteger no solo los
centros historicos, sino edificios aislados de gran valor en municipios como Carmen de
Bolivar y San Jacinto. Se establecieron niveles de intervencion que limitaban lo que los
propietarios podian hacer con sus fachadas, garantizando que el estilo arquitectonico de
la region fuera preservado técnicamente.

1998: Impacto de los fendmenos climaticos en la arquitectura ribereiia

Al finalizar el mandato de Samper, fuertes crecidas del rio Magdalena afectaron la
arquitectura de los pueblos de la ribera. Muchas construcciones de bahareque y madera
en el sur de Bolivar sufrieron dafios irreparables. Este afio evidencio la fragilidad del
patrimonio popular no institucionalizado y la necesidad de desarrollar técnicas de
restauracion que combinaran los saberes tradicionales con la ingenieria moderna para
enfrentar los retos ambientales del departamento.

1. Memoria viva y saberes populares.

1995: Reconocimiento nacional a la medicina tradicional palenquera y sus sabios

Bajo la administracion Samper, se realizaron los primeros encuentros nacionales donde
los médicos tradicionales de Bolivar demostraron la efectividad de sus plantas
medicinales y rituales de sanacion. Se empez6 a documentar el uso de la "manteca
negrita" como parte del patrimonio intangible del pais. Fue un afio de apertura
institucional donde el saber popular empezo a ser visto como un recurso cientifico y
cultural de primer orden para la nacién colombiana.

1996: Las celebraciones de Lumbalu y la preservacion de la memoria fiinebre



El Ministerio de Cultura en formacion empezo a documentar los rituales de muerte en
San Basilio de Palenque. El "Lumbalu", con sus nueve noches de cantos y bailes, fue
estudiado como una expresion unica de la herencia bantu. Se grabaron los cantos de las
mujeres mayores, asegurando que esta practica liturgica, que conecta el mundo de los
vivos con el de los ancestros, fuera preservada digitalmente ante el temor a la
aculturacion de los jovenes.

1997: La Ley General de Cultura y el inventario del patrimonio inmaterial de
Bolivar

Con la nueva ley, se creo la categoria de "Patrimonio Inmaterial". En Bolivar, se inicid el
inventario de las técnicas de la filigrana momposina, reconociendo que el valor de la joya
no reside solo en el metal, sino en la destreza del orfebre. Este afio marco el inicio de la
patrimonializacion de los oficios en el departamento, buscando proteger las técnicas de
fabricacion que se habian transmitido verbalmente durante siglos.

1998: El papel de las parteras tradicionales en la salud rural del departamento

En los ultimos afios del siglo, la red de parteras de Bolivar se consolidé como el principal
apoyo de salud en las veredas apartadas. El gobierno nacional inici6 programas de
capacitacion técnica para reducir la mortalidad materna sin eliminar el saber ancestral
del parto humanizado. Este reconocimiento fue vital para mantener viva una tradicion
de cuidado que define el tejido social y la memoria colectiva de los pueblos del Caribe
bolivarense.

8. Festividades y encuentros comunitarios.

1995: La Semana Santa de Mompox y su consolidacion como atractivo mundial

Tras la declaratoria de la UNESCO, la Semana Santa de Mompox recibié un impulso
masivo de promocion. Las procesiones "marchadas" atrajeron a miles de visitantes. Fue
el primer afio donde el municipio tuvo que gestionar un turismo de escala global,
obligando a las cofradias a planificar mejor la logistica y la proteccion de las imagenes
religiosas. La festividad se convirtid en el principal motor economico del sur del
departamento, vinculando la fe con el desarrollo local.

1996: El fin del Festival Internacional de Musica del Caribe y el vacio en noviembre

La desaparicion del festival dejo un vacio cultural inmenso en las fiestas de Cartagena. El
Reinado de la Independencia tuvo que asumir el liderazgo de la agenda musical popular
para evitar que las fiestas de noviembre perdieran su caracter integrador. Este afio se
evidencio la necesidad de crear nuevos espacios que no dependieran exclusivamente de
patrocinios comerciales, sino de la base social y cultural de los barrios de la ciudad
amurallada.

1997: Creacion del Ministerio de Cultura y apoyo a los festivales de gaita

La nueva Ley de Cultura permitio que festivales como el de San Jacinto fueran
reconocidos como patrimonio nacional. En Bolivar, esto significé una profesionalizacion
de las juntas organizadoras, que empezaron a trabajar con criterios técnicos. Se
garantizdé que una parte de los recursos de la nacion llegara directamente a los hacedores
de la fiesta, asegurando que las tradiciones no dependieran unicamente del éxito de
taquilla o de la voluntad de los alcaldes de turno.



1998: Las fiestas patronales rurales como espacios de resistencia civil ante la guerra

En el ultimo afio de Samper, las fiestas de pueblos en los Montes de Maria se realizaron
como actos de paz. A pesar de las amenazas de grupos armados que prohibian las
aglomeraciones, las comunidades salieron a las calles a bailar fandango. Estas
festividades fueron documentos vivos de la voluntad de paz de un departamento que
utilizaba el encuentro comunitario como un escudo contra la violencia, reafirmando el
derecho a la alegria incluso en los tiempos mas oscuros.



Gobhierno de Andrés Pastrana
(1998-2002)

1. Estado politico, paz y conflicto.

1998: Entre la esperanza del Caguan y el asedio en Bolivar

Mientras Pastrana asumia el poder con la promesa de paz, Bolivar se convertia en un
tablero de ajedrez en donde Las FARC, fortalecidas por la zona de distension en el sur
del pais, arreciaron su control en los Montes de Maria (especialmente con el Frente 37).
Simultdneamente, las AUC iniciaron una ofensiva para disputarse los controles de rutas
hacia el Caribe. La politica local en Bolivar no respondia de manera apropiada a ninguno
de los dos fendmenos.

1999: El Sur de Bolivar y el dilema del despeje

Este afo estuvo marcado por la tension politica debido al intento de Pastrana de crear
una zona de encuentro para el ELN en el sur de Bolivar (San Pablo y Cantagallo). La
respuesta fue un levantamiento civil y gremial sin precedentes, el movimiento "No al
Despeje", evito que se creara una zona de distension similar a la del Caguan. La
gobernabilidad del departamento se fracturo, evidenciando que el Estado central debia
prestar mas atencion al territorio bolivarense.

2000: El terror como estrategia de control territorial

Fue un afio de un significativo quiebre humanitario. En febrero ocurrié la masacre de El
Salado, un hito del horror que simboliz¢ la consolidacion del Bloque Norte de las AUC en
el centro del departamento. El gobierno de Pastrana fue duramente criticado por la
pasividad de las fuerzas militares acantonadas cerca de las zonas de masacre, mientras
el mapa politico de Bolivar se reorganizaba de otra manera.

2001: El Plan Colombia y la mutacion del conflicto

Con la puesta en marcha del Plan Colombia, la ayuda militar estadounidense empezo a
sentirse, pero en Bolivar esto se tradujo en una intensificacion de los combates. Mientras
se bombardeaban campamentos guerrilleros en las serranias, en las zonas urbanas de
Cartagena y Magangué no llegaba a su punto de destino. La paz de Pastrana se percibia
en Bolivar como una quimera, mientras el departamento se convertia en el epicentro del
desplazamiento forzado hacia la capital.

2002: El colapso del proceso y la herencia de la guerra

Al cierre del gobierno, el fracaso de los didlogos con las FARC devolvid al departamento a
una guerra abierta y sin matices. Bolivar termind este cuatrienio con un departamento
fragmentado: un norte atravesado por el paramilitarismo, y un sur en disputa. Como
consecuencia, una permanente crisis humanitaria que dejaria secuelas por décadas en la
memoria colectiva del Caribe.



2. Artes plasticas.

1998: El Regionalismo Critico y la herencia de los maestros

Al iniciar el gobierno de Pastrana, la escena plastica en Bolivar se debatia entre la
tradicion de los grandes maestros (como Enrique Grau y Dario Morales) y una nueva
generacion que buscaba lenguajes mas experimentales. Mientras el pais se volcaba hacia
los didlogos de paz, en Cartagena y el norte de Bolivar el arte empez6 a funcionar como
un refugio critico. Los artistas locales, influenciados por la apertura de finales de los 90,
comenzaron a cuestionar la identidad caribefia mas alla del folclore, integrando
elementos del entorno urbano y la periferia en sus lienzos e instalaciones.

1999: Los Salones Regionales como termometro social

Este fue un afio de intensa actividad para los Salones Regionales de Artistas (Zona
Caribe). Bajo la administracion de Pastrana, el Ministerio de Cultura impulsoé estos
espacios que permitieron a los artistas bolivarenses visibilizar obras que ya no solo
hablaban de la belleza colonial de Cartagena, sino de la tensidn politica del
departamento. El uso de materiales no convencionales y la fotografia documental
empezaron a ganar terreno, evidenciando que la plastica en Bolivar no era ajena a la
crisis humanitaria que se gestaba en el sur del departamento y los Montes de Maria.

2000: Fl hito institucional de Bellas Artes

El afio 2000 marco un punto de inflexion fundamental para la plastica bolivarense con la
transformacion de la Escuela de Bellas Artes en la Institucion Universitaria UNIBAC.
Mediante las resoluciones del Ministerio de Educacion de ese afio, se profesionalizo la
ensefianza de las artes plasticas. Esto permitié que la academia dejara de ser puramente
técnica para convertirse en un centro de pensamiento critico. A partir de este momento,
surgio una "plastica académica" con mayor rigor tedrico que empez06 a documentar, a
través del grabado y la escultura, las realidades del conflicto y la resiliencia cultural.

2001: El arte frente al Plan Colombia y la violencia

Con el recrudecimiento del conflicto y la implementacion del Plan Colombia, la
produccion artistica en Bolivar se torné mads oscura y politica. Las exposiciones en el
Museo de Arte Moderno de Cartagena (MAMC) empezaron a albergar propuestas que
exploraban el dolor, la ausencia y el territorio. Artistas jovenes de la region comenzaron
a destacar en el ambito nacional por sus obras de "denuncia silenciosa", utilizando la
abstraccion y el performance para representar la fragmentacion social de un
departamento que sufria masacres y desplazamientos masivos en sus zonas rurales.

2002: Consolidacion de espacios y dualidad estética

Al cierre del cuatrienio de Pastrana, la plastica en Bolivar presentaba una marcada
dualidad. Por un lado, Cartagena se consolidaba como un mercado de arte de lujo para el
turismo y las élites, manteniendo vivas las estéticas tradicionales y las naturalezas
muertas. Por otro lado, nacia un movimiento de arte contemporaneo bolivarense
fuertemente ligado a la gestion cultural comunitaria y a la critica de la "parapolitica”



naciente. El departamento finaliz6 el periodo no solo como un centro de patrimonio
historico, sino como un laboratorio visual donde el arte servia para procesar la tragedia
y la esperanza de una paz que no llego.

3. Teatro popular y comunitario

1998: El teatro como foro de la "Paz para el Cambio"

Al iniciar el gobierno de Pastrana, el teatro popular en Bolivar se aline6 con la esperanza
nacional de los didlogos de paz. En Cartagena y municipios cercanos, los grupos de teatro
de barrio fortalecieron su presencia en las plazas publicas, utilizando el drama para
abordar temas de convivencia y reconciliacion. Fue un afio de "teatro foro", donde las
comunidades participaban activamente en las puestas en escena, viendo en las tablas un
espacio seguro para discutir el futuro del departamento frente a la creciente amenaza de
los actores armados en las zonas rurales.

1999: La dramaturgia de la resistencia en el Sur de Bolivar

Este afio estuvo marcado por la tension politica debido al propuesto "despeje" para el
ELN. En municipios como San Pablo y Simiti, el teatro comunitario surgio como una
herramienta de resistencia civil no violenta. Los colectivos locales crearon obras que
reflejaban el miedo de la poblaciéon a quedar atrapada entre dos fuegos. Esta
dramaturgia popular se caracterizo por ser itinerante y pedagogica, intentando
reconstruir un tejido social que empezaba a desmoronarse ante la polarizacion politica y
el avance de los grupos paramilitares que se oponian a la zona de distension.

2000: Teatro de urgencia y el duelo por las masacres

El afio 2000 fue el mds oscuro para el departamento, con hechos como la masacre de El
Salado. El teatro popular en Bolivar muto radicalmente hacia lo que los investigadores
llaman "teatro de urgencia" o "psicodrama comunitario”. En Cartagena, los grupos de
teatro en sectores como Nelson Mandela —receptor de miles de desplazados de los
Montes de Maria— utilizaron la representacion escénica para que las victimas pudieran
narrar el horror que no podian decir con palabras. Las tablas se convirtieron en un
mecanismo de denuncia de los derechos humanos y en la primera linea de contencion
psicosocial para el campesinado expulsado.

2001: La profesionalizacion del sector y el Plan Colombia

A pesar del recrudecimiento de la guerra y la llegada de los recursos militares del Plan
Colombia, el sector cultural en Bolivar busco la profesionalizacion. Gracias al apoyo del
Ministerio de Cultura, se realizaron talleres de formacion actoral para directores de
teatro comunitario en todo el departamento. Se buscaba que el "teatro popular" no fuera
solo empirico, sino que tuviera herramientas técnicas para competir por estimulos
nacionales. En este periodo, surgieron piezas teatrales que mezclaban la tradicion oral
del Caribe con la estética del realismo social, consolidando una voz propia dentro de la
escena nacional.

2002: Un mapa escénico fracturado pero resiliente



Al cierre del gobierno Pastrana, el teatro popular en Bolivar terminé como un reflejo de
la fragmentacion del departamento. Mientras en el centro historico de Cartagena se
mantenian festivales de formato tradicional, en las zonas de conflicto de los Montes de
Maria y el Magdalena Medio bolivarense, el teatro se volvid un acto de valentia politica
realizado en la clandestinidad o en espacios comunales cerrados por seguridad. El
cuatrienio cerrd con un movimiento teatral que, aunque golpeado por el fracaso de los
dialogos de paz, habia logrado documentar simbodlicamente la tragedia de una
generacion, dejando un legado de memoria histérica que persiste hasta hoy.

4. Narrativas audiovisuales y cine comunitario

1998: La Ley de Cultura y el despertar del video local

Al inicio del gobierno de Pastrana, la reciente creacion del Ministerio de Cultura y la Ley
397 de 1997 empezaron a dar sus primeros frutos en Bolivar a través de la
descentralizacidon cinematografica. En Cartagena, el Festival Internacional de Cine
(FICCI) comenzo a abrir timidas ventanas a la produccion regional, mientras que en los
barrios populares, jovenes realizadores adoptaron el formato VHS y Hi8 para narrar su
cotidianidad. Este afio marco el paso de una narrativa puramente institucional a una
narrativa "desde el barrio”, donde el audiovisual empezd a ser visto como una
herramienta de identidad frente a la crisis social que ya asomaba en el departamento.

1999: Fl video-activismo en los Montes de Maria

Mientras el pais se concentraba en los didlogos del Cagudn, en el corazén de Bolivar (E1
Carmen de Bolivar y San Jacinto) nacian los primeros colectivos de comunicacion
popular. Ante la intensificacion del conflicto, el cine comunitario muto hacia el
video-testimonio. La camara se convirtio en un escudo y en un acta de registro para las
organizaciones campesinas; grabar las asambleas y las marchas no era un ejercicio
estético, sino una estrategia de proteccion de derechos humanos. Estos relatos
audiovisuales rurales empezaron a circular en circuitos cerrados, convirtiéndose en la
contra-narrativa de la guerra que los medios nacionales ignoraban.

2000: Fl cine de duelo tras la masacre de El Salado

El afio 2000 representd una ruptura estética y ética para el audiovisual en Bolivar. Tras la
masacre de El Salado, la imagen dejo de ser solo registro para transformarse en un
mecanismo de duelo y denuncia. En Cartagena, la llegada masiva de desplazados a
sectores como Nelson Mandela impulsd la creacion de colectivos que utilizaban el video
para reconstruir la memoria de los pueblos abandonados. El cine comunitario en este
periodo se caracterizo por proyecciones en paredes de barrio y plazas, donde la imagen
servia para validar el dolor de las victimas y exigir la presencia de un Estado que parecia
haberlos olvidado.

2001: Imaginarios rurales y la formacion técnica

Bajo la politica de "Cultura para la Paz", el Ministerio de Cultura fortaleci6 programas de
formacion en regiones apartadas de Bolivar. En este afio, se consolidaron talleres de



guion y realizacion documental que permitieron a los lideres comunitarios pasar de la
grabacion espontanea a narrativas mads estructuradas. Se gestaron las primeras "maletas
cinematograficas" que recorrian los municipios, llevando cine a lugares donde la guerra
habia cortado el flujo cultural. Fue el afio en que el cine comunitario en Bolivar entendio
el poder del montaje para construir discursos politicos de resistencia civil ante el avance
paramilitar.

2002: El colapso de la paz y el nacimiento del archivo de resistencia

Al cierre del mandato de Pastrana, con el fin de la zona de distension y el
endurecimiento del conflicto, las narrativas audiovisuales en Bolivar se volvieron un
ejercicio de alto riesgo. Los colectivos de comunicacion del departamento ya habian
consolidado redes de proteccion para sus archivos, conscientes de que sus grabaciones
eran la unica prueba de la resistencia civil en el Caribe. Bolivar termino el cuatrienio no
solo como un escenario de guerra, sino como el principal laboratorio de cine comunitario
del pais, dejando un archivo documental que hoy es la base de la memoria historica y la
reparacion simbolica de las victimas en la region.

5. Musica afrocaribe tradicional y urbana

1999: Crisis econdmica y resiliencia de los musicos de gaita y tambor

La recesion econdmica de 1999 golped duramente a los gestores culturales de Bolivar.
Ante la falta de recursos publicos, muchos festivales locales se realizaron gracias a la
solidaridad comunitaria. En este contexto, la musica tradicional de gaita se convirtié en
un refugio espiritual para las poblaciones rurales afectadas por la crisis. Se documentd
un aumento en la composicion de décimas y canciones que narraban las dificultades de
la época, reafirmando la funcion social de la musica como cronista de la realidad
departamental.

2000: El Plan Colombia y la estigmatizacion de las zonas de tradicion musical

Con la implementacion del Plan Colombia y el aumento de la presencia militar en los
Montes de Maria y el sur de Bolivar, el desplazamiento forzado afecté a numerosos
musicos tradicionales. Muchos gaiteros y cantadoras de bullerengue tuvieron que
abandonar sus territorios y refugiarse en Cartagena, donde sus saberes empezaron a
hibridarse con la musica urbana. Este afio fue testigo de una pérdida irreparable de
contextos rituales originales, aunque también marco el inicio de una didspora musical
que enriqueceria la escena cultural de la capital bolivarense.

2001: La champeta como fendmeno de estudio académico y social

A pesar de la persecucion institucional, la champeta empezo a ser reconocida por la
academia como un objeto de estudio serio. En este afio se publicaron los primeros
analisis sobre la "cultura picotera" como una estructura de resistencia de la didspora
africana. En Bolivar, se realizaron foros donde se discutia la necesidad de integrar esta
musica a la oferta turistica formal de Cartagena, buscando superar los prejuicios de clase
que impedian su pleno desarrollo como industria cultural.



2002: Fin del proceso de paz y la musica bajo el asedio del conflicto

El colapso de los dialogos del Caguan al final del gobierno de Pastrana trajo consigo un
recrudecimiento de la violencia en el departamento. Las festividades musicales en los
municipios fueron restringidas por toques de queda y amenazas de grupos armados. La
musica tradicional se repleg6 a los espacios domésticos, manteniendo la llama de la
identidad en la intimidad de los hogares palenqueros y montemarianos. Este periodo fue
de gran dolor, pero también de una creacion musical profundamente cargada de
mensajes de esperanza y resistencia civil.

6. Arquitecturay espacio patrimonial

1999: Revitalizacion del eje urbano de la Albarrada en Mompox

Con el apoyo de la Agencia Espafiola de Cooperacion Internacional, se inicio la
recuperacion del espacio publico de la Albarrada. Esta intervencion fue un modelo de
arquitectura y urbanismo sostenible, integrando la recuperacion del patrimonio
edificado con la mejora del borde del rio. Se soterraron redes eléctricas y se
reemplazaron alcantarillados, mejorando la calidad ambiental sin alterar la estética
histdrica que le valié al municipio el reconocimiento de la UNESCO.

2000: Fortificacion de la gestion del patrimonio en Cartagena

En medio de la crisis politica nacional, Cartagena se mantuvo como un puerto seguro
para la inversion. Se terminaron importantes obras de restauracion en la Torre del Reloj
y las plazas principales. La arquitectura militar de la ciudad fue objeto de estudios
técnicos profundos para combatir la erosion salina. El gobierno nacional centralizd la
aprobacion de intervenciones mayores, buscando un estandar de calidad que evitara
"falsos historicos" en las restauraciones de las casonas coloniales.

2001: El debate sobre la arquitectura moderna en entornos coloniales

Este afo se intensifico la discusion sobre la insercion de edificios modernos en las zonas
de influencia de los centros histdricos de Bolivar. El caso de Getsemani en Cartagena fue
emblematico, donde nuevas construcciones empezaron a presionar la escala del barrio
tradicional. Los arquitectos locales llamaron a una "arquitectura y patrimonio
sostenible" que permitiera la evolucidon de la ciudad sin destruir su perfil historico, un
tema que marcaria la agenda urbana de la década.

2002: Deterioro del patrimonio en zonas de conflicto y abandono

Mientras Cartagena y Mompox recibian atencidn, la arquitectura historica de municipios
en los Montes de Maria sufrid el abandono total debido a la guerra. Casonas de la época
del auge del tabaco en Carmen de Bolivar se derrumbaron por falta de mantenimiento y
por el desplazamiento forzado de sus duefios. Este afio puso de manifiesto que el
patrimonio arquitectonico de Bolivar estaba geograficamente jerarquizado, con una
proteccion efectiva en las zonas turisticas y un olvido sistematico en el interior rural.

1. Memoria viva y saberes populares.

1999: Proteccion de los "Cuagros" y la organizacion social en San Basilio de



Palenque

A pesar de la crisis nacional, la estructura de los cuagros (grupos de edad y trabajo
comunitario) se mantuvo firme en Palenque. El gobierno nacional apoy0 estas
organizaciones tradicionales para que lideraran proyectos productivos locales. Se
reconocio que la memoria viva no era solo pasado, sino una forma de organizacién
politica vigente que podia ayudar a superar la pobreza extrema mediante el trabajo
colectivo y la solidaridad ancestral africana.

2000: La tradicion oral de las "Horas Malas" como codigo de proteccion comunitaria

En un ano de violencia extrema, la tradicion oral sobre las "horas malas" (momentos del
dia donde no se debe estar en la calle segun la creencia) adquirio nuevos significados en
Palenque. Los mitos sirvieron como c6digos de proteccion interna frente a la presencia
de actores armados. Los sabios utilizaron la memoria ancestral para guiar a los jovenes 'y
evitar su vinculacion con la guerra, demostrando la utilidad practica del saber
tradicional para la supervivencia.

2001: Registro cientifico de la lengua palenquera como lengua independiente

Un equipo interdisciplinario confirmé que la lengua palenquera era una lengua
independiente y no un dialecto. Este hallazgo fue un triunfo para la memoria viva de
Bolivar, ya que obligoé al sistema educativo nacional a tratar a los palenqueros como una
comunidad bilingtie. Se iniciaron talleres de produccion de textos escolares en lengua
criolla, fortaleciendo la identidad de los nifios y asegurando la supervivencia de este
tesoro linguistico del Caribe.

2002: El impacto de la inseguridad en los saberes artesanales de Bolivar

La dificultad para acceder a materias primas (madera para tambores, fibras para tejidos)
debido al control de los grupos armados puso en riesgo la produccion en San Jacinto. Los
maestros artesanos denunciaron que la falta de libertad de movimiento estaba cortando
la cadena de transmision generacional. Este afio puso de manifiesto que la memoria
productiva del departamento estaba ligada indisolublemente a la paz territorial y a la
libertad de uso del suelo.

8. Festividades y encuentros comunitarios.

1999: El Bando de la Independencia y la recuperacion del orgullo popular
cartagenero

En un esfuerzo por revitalizar las fiestas de noviembre, la alcaldia fortaleci¢ el desfile del
Bando. Se busco que las comparsas de los barrios tuvieran el mismo protagonismo que
las carrozas del reinado nacional. Fue un afio de gran efervescencia donde el disfraz de
capuchon volvid a tomarse las avenidas. El gobierno nacional apoyd esta iniciativa como
parte de su politica de reconstruccion del tejido social a través de la cultura y el
encuentro en el espacio publico.

2000: Seguridad vial y crisis de asistencia a los festivales del interior de Bolivar

El inicio del Plan Colombia y la inseguridad en las carreteras afectaron severamente la
asistencia a festivales rurales. El Festival del Name en San Cayetano tuvo asistencias
minimas de fordneos. Sin embargo, los festivales se realizaron con el apoyo de la
comunidad local, demostrando que la fiesta es, ante todo, un mecanismo interno de



reafirmacion identitaria y no solo un espectaculo para el turismo, sirviendo como un
béalsamo frente a la incertidumbre nacional.

2001: Intentos de renacimiento del Festival del Caribe y nuevas propuestas urbanas

Surgieron festivales independientes de musica alternativa en las playas de Cartagena que
buscaban atraer a un publico joven. La musica urbana empez6 a tener sus propios
espacios de encuentro fuera del circuito oficial de noviembre. Estos encuentros
comunitarios informales fueron la base de lo que hoy es la vibrante escena de festivales
de playa en Bolivar, demostrando que la juventud bolivarense buscaba nuevas formas de
celebrar su identidad caribefia.

2002: El Festival de Tambores de Palenque bajo el asedio del conflicto armado

En octubre de 2002, el festival se realizé bajo un fuerte control de seguridad. La
comunidad palenquera utilizo el encuentro para declarar su territorio como zona de paz
frente a los actores en conflicto. Los bailes fueron un manifiesto politico de autonomia.
Este afio qued6 marcado como uno de los mas dificiles de la historia reciente de
Palenque, pero también como el afio en que la festividad demostré su mayor poder como
herramienta de resistencia civil y diplomacia cultural de base.



Gobierno de Alvaro Uribe
(2002-2010)

1. Estado politico, paz y conflicto.

2002: La ofensiva de la Seguridad Democratica

Al asumir Uribe, Bolivar era un departamento fracturado: las FARC y el ELN transitaban
las zonas altas de los Montes de Maria, mientras los bloques Héroes de los Montes de
Maria y Central Bolivar de las AUC lo hacian por el rio Magdalena y el Canal del Dique. El
inicio del mandato marco un giro hacia la recuperacion de las vias principales, como la
Troncal de Occidente, que conectaba a Cartagena con el interior del pais, priorizando el
control militar sobre la negociacion.

2003: La Operacion Mariscal y el cerco a los Montes de Maria

Este afio fue decisivo para el norte y centro de Bolivar. El Ejército Nacional lanzo
ofensivas de gran escala para desarticular el frente 37 de las FARC. Sin embargo, esta
presion militar en municipios como Magangué y El Carmen de Bolivar, se veria afectada
por la figura de Enilce Lopez ("La Gata") quien era cuestionada por posibles
vinculaciones de las finanzas publicas con estructuras ilegales.

2004: Inicios de la desmovilizacidn y persistencia del riesgo

Mientras en Santa Fe de Ralito se adelantaban didlogos con las AUC, en Bolivar la
violencia no cesaba. El departamento vivia una transicion compleja: algunos frentes
paramilitares iniciaron acercamientos para desmovilizarse, pero el control social en
Cartagena y el sur de Bolivar se mantenia igual.

2005: La Ley de Justicia y Paz y el control politico

Con la promulgacion de la Ley 975 de 2005, se formalizé el marco para la
desmovilizacidon paramilitar. No obstante, en Bolivar, este proceso revelo la profundidad
del conflicto armado con votaciones atipicas en zonas de presencia paramilitar.

2006: El estallido de la Parapolitica en Bolivar

Tras la reeleccion de Uribe, el escandalo de la parapolitica sacudio los cimientos del
departamento. Las investigaciones judiciales revelaron que gran parte de la bancada de
Bolivar en el Congreso y figuras de la administracion departamental también estaban
involucradas en este escandalo politico y mediatico. La legitimidad del Estado local entro
en su crisis mds profunda, mientras las estructuras de las AUC entregaban las armas.

2007: La caida de "Martin Caballero" y el Plan Consolidacion

Un hito militar transforma la seguridad del departamento: la muerte en combate de alias
"Martin Caballero”, el jefe maximo de las FARC en la region. Esto marcd el fin del
dominio guerrillero en los Montes de Maria. El gobierno lanzd el Plan de Consolidacion



Territorial, buscando llevar inversion social tras la bota militar. Sin embargo, este vacio
de poder fue rapidamente disputado por otras nacientes bandas criminales.

2008: Crisis institucional y el poder de "La Gata"

A pesar de los éxitos militares, la gobernabilidad en Bolivar fue erratica. La captura y
suspension de gobernadores y alcaldes por vinculos con grupos armados o corrupcion
generd una inestabilidad administrativa constante. El sur de Bolivar continu6 siendo un
foco de conflicto por la mineria ilegal donde el Estado no lograba establecer una
presencia civil efectiva.

2009: Recomposicion del conflicto y restitucion incipiente

Hacia el final del segundo mandato, el desplazamiento forzado, aunque disminuyo en
intensidad masiva, se mantuvo de forma gota a gota en municipios como San Jacinto y El
Salado. Empezaron a aparecer las primeras tensiones por la restitucion de tierras:
campesinos que intentaban regresar a los Montes de Maria se enfrentaron a nuevos
"duefios" que habian legalizado el despojo afios atras.

2010: El balance de una seguridad ambivalente

Al cierre del gobierno Uribe, Bolivar presentaba un contraste marcado. Por un lado, la
seguridad vial y el turismo en Cartagena se habian recuperado notablemente, y las
guerrillas estaban diezmadas en la region. Por otro lado, el tejido politico del
departamento quedo devastado por las condenas de la parapolitica, y el sur de Bolivar
seguia siendo un territorio de exclusion, con una paz muy precaria y amenazada.

2. Artes plasticas.

2002: El arte bajo el asedio y la herencia moderna

Al iniciar el gobierno de Alvaro Uribe, las artes pldsticas en Bolivar aun gravitaban en
torno al legado de maestros como Alejandro Obregon y Enrique Grau. Sin embargo, el
ambiente de zozobra por el control armado en las periferias de Cartagena y los Montes
de Maria empez0 a permear los talleres. Los artistas locales, todavia con un enfoque muy
pictdrico, comenzaron a cuestionar la "limpieza" estética frente a una realidad social que
se degradaba, marcando el fin de una era de paisajismo idilico para dar paso a una
mirada mas cruda.

2003: El Plan Nacional para las Artes y la periferia

Este afio marcd la llegada de nuevas directrices desde el Ministerio de Cultura que
buscaban descentralizar la creacion. En Bolivar, esto se tradujo en un timido pero
importante apoyo a procesos artisticos en municipios fuera de Cartagena. Las artes
plasticas empezaron a usarse en contextos comunitarios como una herramienta de
resiliencia, especialmente en zonas de recepcion de desplazados, donde el dibujo y la
pintura servian para tramitar el duelo de las masacres recientes de principios de siglo.



2004: La consolidacion de espacios de pensamiento

Mientras el pais debatia la desmovilizacion paramilitar, en Cartagena el Centro de
Formacion de la Cooperacion Espaiiola se consolidé como el epicentro de la
vanguardia. Sus salas permitieron que artistas bolivarenses tuvieran contacto con
curadurias internacionales, provocando un salto del lienzo tradicional a la instalacion y
el videoarte. El arte en Bolivar dejo de ser solo "decorativo" para las élites de la ciudad
amurallada y empezd a mirar hacia los barrios populares y las problematicas del Caribe
contemporaneo.

2005: El cuerpo como mapa del conflicto

Con la Ley de Justicia y Paz en marcha, la produccion plastica en el departamento tomo
un tinte marcadamente politico. Artistas como Ruby Rumié y colectivos emergentes de
la época empezaron a trabajar sobre el concepto del "cuerpo” como territorio de guerra.
Las obras de este periodo en Bolivar se caracterizaron por el uso de materiales precarios
y metaforas sobre la ausencia, reflejando silenciosamente el impacto de la seguridad
democratica y los vacios dejados por el desplazamiento forzado.

2006: La explosion de los Salones Regionales

El 2006 fue un afio dorado para la visibilidad regional. Los Salones Regionales de Artistas
(Zona Norte) permitieron que los creadores de Bolivar lideraran el discurso artistico del
Caribe. Las obras presentadas ya no ocultaban la influencia de la "parapolitica" y la
corrupcion; la plastica se volvio un ejercicio de archivo y denuncia. El arte bolivarense
de este afio fue una respuesta estética a la captura institucional, utilizando la ironia y el
ensamblaje para cuestionar el poder local.

2007: El luto de los grandes y el relevo generacional

La muerte de figuras tutelares del arte en el Caribe oblig6 a una introspeccion en el
departamento. Bolivar entendié que no podia vivir solo del mito de Obregon. Surgio con
fuerza una generacion de relevo que, influenciada por la realidad de los Montes de
Maria, transformo la plastica en un acto de memoria historica. Fue el afio en que la
fotografia documental y la intervencion urbana ganaron terreno frente a las galerias
tradicionales, buscando un publico mas ciudadano y menos académico.

2008: La revolucion académica de UNIBAC

Este es el afio de quiebre institucional. La transformacion de Bellas Artes (UNIBAC) en
Institucion Universitaria profesionalizé formalmente la carrera de Artes Plasticas en
Bolivar. Esto significd que los artistas ya no se formaban solo en el "oficio", sino en la
investigacion teodrica. La academia se convirtié en un laboratorio de analisis sobre como
el arte podia intervenir en la reconstruccion del tejido social en un departamento
golpeado por la guerra y la desigualdad extrema.

2009: Arte, territorio y resistencia pacifica

Hacia el final del segundo mandato, el enfoque vird hacia la relacion con la tierra. En
municipios como San Jacinto y El Carmen de Bolivar, las artes plasticas y visuales se



fusionaron con la artesania y el tejido para crear obras de resistencia. Los artistas
plasticos de Cartagena se desplazaron a las zonas rurales para trabajar con las victimas,
entendiendo que la plastica no solo era un objeto de mercado, sino un proceso de
sanacion colectiva ante la persistencia del conflicto.

2010: El balance de una década de contrastes

Al cierre del periodo, el estado de las artes plasticas en Bolivar era de una madurez sin
precedentes pero con escaso mercado local. El departamento contaba con una nueva
generacion de artistas con proyeccion internacional que hablaban de racismo, conflicto y
memoria. El legado de estos ocho afios fue una plastica robusta, capaz de sobrevivir a la
violencia y a la falta de galerias, dejando un archivo visual invaluable de lo que significo
vivir en Bolivar durante la era de la Seguridad Democratica.

3. Teatro popular y comunitario

2002: El teatro como refugio ante la ofensiva

Al iniciar el gobierno de Alvaro Uribe, el teatro popular en Bolivar se convirtié en un
mecanismo de supervivencia. Mientras la Politica de Seguridad Democratica priorizaba
el control militar de las vias en los Montes de Maria, grupos comunitarios en municipios
como El Carmen de Bolivar y San Jacinto utilizaban el escenario para tramitar el miedo.
En este afio, el teatro no buscaba grandes audiencias externas, sino fortalecer la cohesion
interna de comunidades que veian como el conflicto se recrudecia en sus plazas y
corregimientos.

2003: La dramaturgia del desplazamiento

Este fue un afio de crisis humanitaria que el teatro popular documento en tiempo real.
En los barrios periféricos de Cartagena, como Nelson Mandela y Olaya Herrera,
surgieron colectivos de teatro comunitario integrados por victimas que huian del sur de
Bolivar. Las obras de este periodo dejaron de ser puramente folcloricas para convertirse
en testimonios crudos de despojo. El teatro popular servia para "nombrar lo
innombrable", permitiendo que los jovenes desplazados encontraran en el arte una
alternativa al reclutamiento por parte de las bandas urbanas.

2004: El auge de la Red Colombiana de Teatro en Comunidad

Bajo la presion del entorno bélico, los grupos de Bolivar entendieron que la soledad era
un peligro. Se fortalecio la articulacion con redes nacionales, 1o que trajo a Cartagenay al
resto del departamento nuevas metodologias de "Teatro del Oprimido". El teatro popular
en Bolivar comenzo a profesionalizar su labor comunitaria, recibiendo talleres que
ayudaban a directores locales a convertir el dolor social en propuestas estéticas de alta
calidad, demostrando que lo "popular” no estaba refiido con el rigor técnico.

2005: Laboratorios de Paz y el arte sanador

Con la puesta en marcha de programas de cooperacidon internacional y los "Laboratorios



de Paz" en la regidn, el teatro comunitario recibié apoyos para proyectos de
reconciliacion. Fue un afio clave para la experimentacion: se realizaron montajes que
integraban la musica de gaita y el bullerengue con la actuacion, buscando sanar las
heridas dejadas por las masacres de afios anteriores. El teatro se consolidé como el
primer espacio seguro donde la poblacion civil podia ejercer su libertad de expresion sin
el filtro de los actores armados.

2006: La trinchera de los festivales independientes

A mediados del periodo Uribe, mientras la "Parapolitica" sacudia la institucionalidad de
Bolivar, el teatro popular se mantuvo como una reserva moral. Se consolidaron festivales
de teatro comunitario en los que la denuncia contra la captura del Estado por grupos
ilegales era el tema central. A pesar de que los recursos estatales se centraban en eventos
de élite en el centro historico de Cartagena, los colectivos populares de la ciudad y el
departamento autogestionaron encuentros que mantenian viva la memoria colectiva de
los sectores excluidos.

2007: La profesionalizacion y el impacto de UNIBAC

La transformacion de la Institucion Universitaria Bellas Artes y Ciencias de Bolivar
(UNIBAC) genero un efecto derrame hacia el teatro popular. Muchos lideres de teatro
comunitario iniciaron procesos de formalizacién académica, lo que permitio que las
historias de los Montes de Maria y el Canal del Dique llegaran a escenarios universitarios
con nuevas herramientas conceptuales. Este afio marcd un relevo generacional: hijos de
campesinos y pescadores empezaron a teorizar sobre su propia practica teatral como
una herramienta de transformacion politica.

2008: Teatro de memoria contra la consolidacion militar

En medio del Plan de Consolidacion Territorial, el gobierno intento utilizar el arte para la
"accidn integral”, pero el teatro popular de Bolivar defendié su autonomia critica. En
zonas como Maria La Baja, el teatro comunitario rescato las tradiciones orales
afrodescendientes para oponerse al olvido. Fue un periodo donde las tablas sirvieron
para denunciar los efectos secundarios de la guerra, como el despojo juridico de tierras y
la estigmatizacion de los lideres sociales que seguian en el territorio.

2009: El teatro-foro y la participacion ciudadana

Hacia el final del segundo mandato, se popularizaron técnicas donde el espectador podia
intervenir en la obra para cambiar el final. En Bolivar, esto fue vital para los procesos de
reparacion administrativa. Las comunidades utilizaban el teatro para ensayar como
reclamar sus derechos ante el Estado y como resistir a las nuevas bandas criminales
(Bacrim). El teatro popular dejo de ser solo representacion para convertirse en un
ejercicio practico de democracia y resolucién de conflictos locales.

2010: El balance de una década de resiliencia

Al cierre del gobierno Uribe, el teatro popular y comunitario en Bolivar se erigiéo como
uno de los movimientos culturales mas robustos del Caribe. El balance fue la creacion de



un tejido social que sobrevivio a la guerra gracias al arte. El departamento terming la
década con una red de grupos que no solo hacian teatro para entretener, sino para
reconstruir la identidad bolivarense, dejando un legado de resistencia que demostro que
la paz en Bolivar se empez6 a actuar mucho antes de que se firmara en los escritorios.

4. Narrativas audiovisuales y cine comunitario

2002: El video como escudo y testimonio de urgencia

Al inicio del gobierno de Alvaro Uribe, el audiovisual en Bolivar naci6 de la necesidad de
documentar la crisis humanitaria. Mientras la Politica de Seguridad Democratica se
enfocaba en la retoma militar de las vias principales, en los barrios periféricos de
Cartagena y en las zonas rurales del departamento, las cAmaras de video se convirtieron
en "escudos" simbolicos. Los primeros registros de este afio fueron crudos y
testimoniales, realizados por lideres comunitarios que grababan las declaraciones de los
desplazados para evitar que sus historias de despojo cayeran en el olvido institucional.

2003: El nacimiento de los colectivos de comunicacion

Este fue el afio de la organizacion de base. En municipios como El Carmen de Bolivar y
San Jacinto, se gestaron los primeros colectivos de comunicacion que entendieron que la
camara era tan importante como el azadon. El cine comunitario empezo a teorizarse no
como un fin estético, sino como un proceso pedagogico. Se realizaron los primeros
talleres de "guion desde el territorio”, donde las comunidades de los Montes de Maria
empezaron a decidir qué querian mostrar del conflicto, rompiendo con las narrativas
centralistas de los noticieros nacionales.

2004: La Ley de Cine y el despertar regional

Con la implementacion de la Ley 814 de 2003 (Ley de Cine), el ecosistema audiovisual de
Bolivar comenzd a buscar espacios de institucionalizacion. Aunque los grandes fondos
miraban hacia producciones comerciales, en Cartagena surgio un movimiento que exigia
que el Festival Internacional de Cine (FICCI) abriera ventanas para el cine regional. Las
narrativas de este afio en Bolivar se centraron en la identidad Caribe y en los primeros
intentos de ficcion comunitaria, buscando proyectar una imagen del departamento que
fuera mas alla de la guerra y la muralla turistica.

2005: Los Laboratorios de Paz y la tecnificacion del relato

Gracias a la inversion de la cooperacion internacional y los "Laboratorios de Paz", los
colectivos audiovisuales de los Montes de Maria recibieron equipos de edicion y camaras
digitales. Esto permitié que las narrativas en Bolivar dieran un salto técnico. El cine
comunitario comenzo a producir "video-cartografias”, donde los habitantes de las
veredas registraban sus procesos de retorno a las tierras. El audiovisual se convirtio en
una herramienta de reparacion simbdlica, permitiendo que las comunidades se vieran a
si mismas como protagonistas de su propia historia de resiliencia.

2006: Cine en los barrios y el ojo afro-urbano



Mientras el escandalo de la parapolitica sacudia la politica de Bolivar, en las zonas
populares de Cartagena como el Pozon y Nelson Mandela, el cine comunitario se enfoco
en la identidad afro y la exclusion. Surgieron muestras de cine callejero que proyectaban
cortometrajes sobre la vida cotidiana, la champeta y la discriminacion. Las narrativas
audiovisuales de este afio fueron un acto de resistencia politica, utilizando la pantalla
para denunciar que, a pesar de las cifras oficiales de seguridad, las fronteras invisibles y
la violencia urbana seguian afectando a la juventud bolivarense.

2007: El documental de memoria tras la caida de "Caballero"

La muerte en combate del jefe de las FARC, alias "Martin Caballero", cambid el panorama
de seguridad y permitio el acceso a zonas de Bolivar antes vedadas. 2007 fue el afio de la
explosion del documental social. Los colectivos audiovisuales se adentraron en el
corazon de los Montes de Maria para grabar los duelos de pueblos como El Salado. Estos
documentales no buscaban el espectaculo del dolor, sino la reconstruccion de la
memoria histdrica, sirviendo como archivo visual para las futuras reclamaciones de
verdad y justicia de las victimas del departamento.

2008: Profesionalizacion y nuevas estéticas en UNIBAC

La transformacion de la Institucion Universitaria Bellas Artes y Ciencias de Bolivar
(UNIBAC) consolid6 una generacion de realizadores que mezclaron el cine comunitario
con la academia. El audiovisual en Bolivar empez¢ a experimentar con el video-arte y el
lenguaje experimental. Las narrativas de este afio integraron el video-clip social y la
musica urbana, permitiendo que el cine comunitario hablara el lenguaje de los jovenes
de la "Generacion Uribe", quienes utilizaban las plataformas digitales incipientes para
viralizar sus propias realidades de resistencia pacifica.

2009: La ficcion comunitaria como catarsis colectiva

Hacia el final del segundo mandato, los colectivos de comunicacion de Bolivar pasaron
del registro documental a la creacidn de ficcion. En municipios como Maria La Baja, se
rodaron cortometrajes donde los mismos campesinos eran los actores de sus leyendas y
traumas. Esta fase de "ficcion sanadora" permitié representar escenarios de pazy
reconciliacion que aun no ocurrian en la realidad. El cine comunitario se transformo en
un espacio de catarsis, donde la comunidad podia "ensayar" un futuro sin armas a través
de la puesta en escena.

2010: El legado de una década de camaras encendidas

Al cierre de 2010, Bolivar se consolid6 como el referente nacional de comunicacion
comunitaria. El balance fue la creacion de un archivo audiovisual sin precedentes,
construido "desde abajo". El cine comunitario en el departamento terminé la década no
solo como un ejercicio artistico, sino como una herramienta de participacion ciudadana
fundamental. El legado de estos ocho afios fue una red robusta de comunicadores
populares que demostraron que, en Bolivar, la paz no solo se firma, sino que se filma, se
narra y se proyecta para que el olvido no regrese.



5. Musica afrocaribe tradicional y urbana

2003: Seguridad democratica y el retorno de los musicos a las plazas

En 2003 con la politica de seguridad del gobierno, se recupero la movilidad en las
carreteras troncales de Bolivar. Esto permitio que el Festival Nacional Autoctono de
Gaitas de San Jacinto volviera a recibir visitantes de todo el pais. La musica tradicional
de bandas de viento también experimentd un renacimiento, ya que los musicos podian
desplazarse nuevamente para participar en corralejas y fiestas patronales, lo que
reactivo la economia naranja de los sectores rurales del departamento.

2004: La comercializacion masiva de la champeta y el fendmeno "Mampana"

Este afio marc¢ la transicion de la champeta hacia un sonido mas pop y comercial, lo que
permitid su entrada en las discotecas de élite y las emisoras juveniles de Bogota. Artistas
como el Sayayin grabaron con sellos multinacionales, 1o que genero un debate en Bolivar
sobre la pérdida de la esencia africana del género. No obstante, esta visibilidad ayudo a
que muchos jovenes de los barrios populares de Cartagena vieran en la musica una
alternativa real de ascenso social y economico.

2005: El hito historico de San Basilio de Palenque ante la UNESCO

El 25 de noviembre de 2005, la UNESCO declaro el espacio cultural de San Basilio de
Palenque como Obra Maestra del Patrimonio Oral e Inmaterial de la Humanidad. Este
reconocimiento tuvo un impacto sismico en la musica de Bolivar, poniendo a los
tambores pechiche, la marimbula y los cantos de Lumbalu en el centro de la atencion
mundial. Se incrementaron los fondos para la investigacion y la transmision de estos
saberes a los nifios, asegurando la continuidad de una sonoridad que se remonta al siglo
XVII.

2006: Reeleccion y profundizacion de los incentivos a las bandas musicales

Durante el inicio del segundo periodo de Uribe, se fortalecid el Programa Nacional de
Bandas. En Bolivar, esto se tradujo en la dotacion de instrumentos para escuelas de
musica en municipios como Turbaco, Arjona y Mahates. La musica de bandas de viento,
con sus porros y fandangos, se consolido como el eje articulador de la identidad
departamental, promoviendo la convivencia ciudadana a través de la formacion artistica
de miles de nifios y jovenes bolivarenses.

2007: El Festival Departamental de Bandas de Bolivar como marca region

La Gobernacion de Bolivar institucionalizo el Festival Departamental de Bandas en
Cartagena, convirtiéndolo en una vitrina para el talento de los 46 municipios. Este evento
permitio que los ritmos tradicionales de la sabana y la ribera del rio dialogaran con la
arquitectura colonial de la capital. Se document6 un aumento en la calidad
interpretativa de las bandas, que empezaron a incorporar arreglos mas complejos sin
perder el sabor popular que las caracteriza.

2008: Digitalizacion y nuevas plataformas para la musica urbana

La expansion de internet y las redes sociales incipientes transformaron la forma en que



se distribuia la musica en Cartagena. Los picos dejaron de depender exclusivamente de
los vinilos y CDs para pasar a los archivos digitales. Los productores de champeta en
Bolivar fueron pioneros en el uso de plataformas web para promocionar sus canciones,
creando un modelo de negocio independiente que desafiaba a las grandes casas
discograficas y permitia una rotacion constante de nuevos éxitos en los barrios.

2009: Planes Especiales de Salvaguardia para la musica tradicional

En cumplimiento con las directrices de la UNESCO, se avanz6 en la formulacion de los
PES para las manifestaciones musicales de Bolivar. Se realizaron diagnosticos profundos
sobre el estado de la transmision generacional en los Montes de Maria. Los resultados
alertaron sobre el envejecimiento de los grandes maestros gaiteros y la necesidad de
crear escuelas de lutheria para que la fabricacion de instrumentos tradicionales (gaitas
de cardon y tambores de madera) no desapareciera con ellos.

2010: Cierre de la era Uribe y balance de la cohesion social a través del sonido

Al finalizar la década, la musica en Bolivar se encontraba en un estado de efervescencia.
El departamento se habia consolidado como un exportador de ritmos urbanos, mientras
que sus tradiciones rurales recuperaron espacios gracias a la mejora en la seguridad vial.
El legado de este periodo fue una institucionalizacion de la cultura que, aunque con
tintes comerciales, permitio que los musicos de Bolivar ganaran un respeto y una
visibilidad que les habia sido negada durante gran parte del siglo XX.

6. Arquitecturay espacio patrimonial

2003: Recuperacion de plazas y mejoramiento de la accesibilidad en Mompox

Continuando con los planes de revitalizacion, se completaron las obras en las plazas de
San Francisco y Santa Barbara en Mompox. Estas intervenciones recuperaron el caracter
monumental de las iglesias coloniales, despejandolas de elementos que obstruian la
vista. El objetivo fue crear un circuito peatonal que permitiera a los visitantes recorrer la
ciudad a pie, fortaleciendo la vocacion turistica del municipio bajo la premisa de la
seguridad y el orden urbano impulsado por el gobierno nacional.

2004: Implementacion de la paleta de colores tradicionales en Cartagena

Para uniformar la imagen urbana, el Instituto de Patrimonio y Cultura de Cartagena
(IPCC) reglamento el uso de cal y polvos minerales para las fachadas. Se prohibieron los
colores sintéticos que no estuvieran acordes con la estética colonial. Esta medida, aunque
estética, tuvo un trasfondo técnico: el uso de cal permite que las paredes de piedra
"respiren”, evitando que la humedad acumulada destruya los materiales originales,
demostrando una madurez en la gestion técnica del patrimonio bolivarense.

2005: El impacto del cambio climatico en las murallas y baluartes

Tras varias tormentas tropicales, se detectaron grietas significativas en tramos de la
muralla de Cartagena. El gobierno nacional destino recursos extraordinarios para la
consolidacidn estructural. La arquitectura militar ya no solo se veia como un objeto
estético, sino como una estructura de ingenieria en lucha constante contra el aumento
del nivel del mar. Se iniciaron los primeros estudios de vulnerabilidad climatica para el
patrimonio arquitectonico del departamento, un tema pionero en la region.



2006: Inicio de la formulacion de los Planes Especiales de Manejo y Proteccion
(PEMP)

Ante el crecimiento desordenado, el Ministerio de Cultura ordend la creacion de los
PEMP para los BIC nacionales. En Bolivar, esto significo el inicio de estudios exhaustivos
manzana por manzana en Cartagena y Mompox. Se busco establecer normas mas
precisas que las de los planes de ordenamiento locales, priorizando la conservacion de
los valores historicos y simbolicos sobre los intereses comerciales inmediatos, un proceso
que tomaria afios de concertacion ciudadana.

2007: La arquitectura del ocio y la recuperacion de baluartes como espacio publico

Se implementd un modelo de gestion donde algunos baluartes de Cartagena fueron
adecuados para uso cultural y gastrondmico. Aunque polémico, esto permitié generar
recursos para el mantenimiento de las piedras. Los baluartes se transformaron en
espacios abiertos con actividades culturales, integrando la arquitectura defensiva con la
vida social contemporanea de la ciudad. Este modelo fue estudiado como una forma de
hacer autosostenible el patrimonio monumental de Bolivar.

2008: Valoracion de la arquitectura republicana y el barrio La Matuna

El analisis patrimonial en Bolivar empez6 a expandirse mas alla de 1o puramente
colonial. Se iniciaron los procesos para proteger edificios del periodo republicano y de la
modernidad (como el barrio La Matuna en Cartagena). Se reconocio que la historia
arquitectonica del departamento era una secuencia de capas y que la arquitectura del
siglo XX también tenia valores estéticos y sociales que merecian ser preservados como
parte de la evolucion urbana de la ciudad heroica.

2009: Aprobacion del PEMP de Santa Cruz de Mompox

Mediante la Resolucion n.° 2378 de 2009, se aprobo el Plan Especial de Manejo y
Proteccidn del sector antiguo de Mompox. Este documento se convirtio en la carta de
navegacion para la arquitectura del municipio, prohibiendo subdivisiones que alteraran
el tipo arquitectonico de patio central y limitando las alturas de las nuevas
construcciones. Fue un triunfo de la planificacion técnica que buscaba frenar la
gentrificacion y la pérdida de los valores que hacian de Mompox un Patrimonio de la
Humanidad.

2010: Entrega del Palacio de la Proclamacion y balance de gestion patrimonial

Al cerrar el periodo Uribe, la restauracion del Palacio de la Proclamacion en Cartagena se
erigié como un simbolo de la inversion institucional en arquitectura publica patrimonial.
El edificio fue adecuado para ser un centro cultural y sede administrativa de la
gobernacion, demostrando que el patrimonio podia tener usos modernos sin perder su
esencia. Sin embargo, en el sur de Bolivar, la arquitectura verndcula seguia sin recibir
una atencion comparable, marcando una asignatura pendiente en la equidad
patrimonial.

1. Memoria viva y saberes populares.

2003: La filigrana de Mompox y su insercion en los mercados globales

El programa de "Artesanias de Colombia" se enfocd en mejorar los disefios de la filigrana
momposina para adaptarlos a mercados internacionales. Se crearon centros de disefio



donde los maestros orfebres compartian sus técnicas con disefiadores modernos. Aunque
generd debates sobre la "pureza" de la tradicidn, esta apertura permitio que el oficio
sobreviviera econdmicamente a una época de baja demanda local, salvaguardando el
saber técnico de los artesanos bolivarenses.

2004: La memoria urbana de los peinados afro en Cartagena y Bolivar

Se realizd un estudio visual sobre la tradicion de las trenzas en las mujeres palenqueras
residentes en Cartagena. Se descubri6é que muchos disefios habian servido
histéricamente como mapas de escape durante la época colonial. Este saber estético se
transformd en un simbolo de orgullo negro, y los concursos de peinados empezaron a
atraer a miles de participantes, vinculando la moda contemporanea con la historia de la
libertad y la resistencia cimarrona.

2005: Declaratoria de la UNESCO y la responsabilidad estatal sobre Palenque

Tras el reconocimiento mundial en noviembre, el Estado colombiano se comprometid
formalmente a proteger el espacio cultural de San Basilio de Palenque. Esto incluy0 la
lengua, la musica y la organizacion social. Fue el afio en que Bolivar se convirtio en el
referente maximo de la afrodescendencia en América del Sur. Se crearon becas para
sabedores y se inicid la construccion de la Casa de la Cultura, un espacio fisico para
salvaguardar la memoria viva.

2006: Los museos comunitarios como guardianes de la memoria local

Se inauguraron pequefios museos gestionados por la misma poblaciéon en San Jacinto y
Palenque. A diferencia de los museos tradicionales, estos espacios se enfocaron en contar
la historia desde la perspectiva de los trabajadores y artesanos. En San Jacinto, el museo
resalto la historia de la gaita y el tejido de hamacas, mientras que en Palenque se
recrearon los origenes africanos, convirtiendo la memoria viva en un motor de turismo
consciente y educativo.

2007: La tradicion de los dulces de Semana Santa en Cartagena como patrimonio

La Alcaldia institucionalizo el Festival del Dulce para rescatar las recetas ancestrales de
tubérculos y frutas. El saber gastrondmico paso de ser una practica doméstica a un
evento de espacio publico masivo, donde las mujeres mayores (las matronas) fueron las
protagonistas. Se documento la importancia de estos saberes culinarios para la economia
de subsistencia de las familias afro en Cartagena, vinculando la sazon con la memoria
historica y la supervivencia.

2008: Publicacion de investigaciones sobre las gestas cimarronas en Bolivar

Se publico el libro "San Basilio de Palenque: memoria y tradicion”, una de las
investigaciones mas exhaustivas sobre la historia de la comunidad. Este texto se
convirtid en la guia para entender la evolucion del pueblo desde el siglo XVII. La
comunidad participo activamente en la correccion de datos, asegurando que la memoria
escrita fuera fiel a la tradicion oral, cerrando la brecha entre la academia y el saber
popular palenquero.

2009: Proteccion de los saberes orfebres frente a 1a mineria ilegal y el mercado

El departamento de Bolivar iniciéd una campafia para proteger el suministro de oro para
los orfebres de Mompox, buscando fuentes certificadas que no afectaran el medio
ambiente. Se reconocio que el saber de la filigrana estaba ligado a la ética del material.



Los orfebres empezaron a recibir capacitacion en sostenibilidad, asegurando que su
oficio ancestral pudiera continuar en un mundo cada vez mas consciente de la
importancia de la produccion ética y artesanal.

2010: El impacto de las inundaciones en los saberes agricolas tradicionales

Las graves inundaciones del fendmeno de la Nifia en 2010 destruyeron cultivos en el sur
de Bolivar. Los campesinos perdieron sus bancos de semillas nativas. Ante la tragedia, la
memoria de los ancianos fue vital para identificar técnicas de construccion de viviendas
anfibias que habian sido olvidadas. El saber popular se convirtio en una herramienta de
supervivencia climdtica, demostrando que la memoria viva es fundamental para la
adaptacion a los nuevos retos ambientales.

8. Festividades y encuentros comunitarios.

2003: Seguridad Democratica y el retorno de las caravanas turisticas a Bolivar

La politica de seguridad del gobierno nacional permitié que miles de turistas regresaran
a las Fiestas de Independencia y a la Semana Santa de Mompox mediante convoyes
protegidos por el ejército. Las festividades se convirtieron en el escaparate de la
recuperacion del orden, aunque la presencia militar masiva cambio la atmadsfera de
espontaneidad popular. Fue un afio de reactivacion econdomica para los sectores
hoteleros y artesanales vinculados a la fiesta en el departamento.

2004: Internacionalizacion de las Fiestas de Independencia de Cartagena

Se inicio el proceso para que las fiestas de noviembre fueran reconocidas como
patrimonio nacional. Se invitd a delegaciones de carnavales de otros paises para
participar en el desfile de la Avenida Santander. El objetivo era darle a la fiesta popular
el mismo estatus que al Reinado Nacional de la Belleza, buscando una democratizacion
de la celebracion oficial y un reconocimiento de las raices negras de la independencia de
la ciudad heroica.

2005: La celebracion de la declaratoria de la UNESCO en el Festival de Tambores

El festival de este afio fue el mdas concurrido de la historia hasta ese momento. La noticia
de la declaratoria llego justo antes del evento, transformandolo en una fiesta nacional de
orgullo afro. Delegaciones diplomaticas llegaron a Palenque, y la festividad se consolido
como el simbolo méaximo de la dignidad africana en Colombia. Fue un afio de jubilo que
marco un antes y un después en la forma en que el pais miraba las fiestas tradicionales
de Bolivar.

2006: Descentralizacion y festivales rotativos en los municipios del departamento

La Gobernacion lanzo el programa de festivales regionales itinerantes, llevando
muestras de musica y danza a municipios que tradicionalmente no tenian agenda
cultural. El objetivo fue fortalecer la identidad bolivarense en todas sus subregiones. Esta
politica ayudo a descubrir talentos en el sur de Bolivar y a que las comunidades se
sintieran integradas a un departamento que a menudo parecia concentrar toda su
inversion festiva solo en Cartagena y Mompox.

2007: El Festival Departamental de Bandas de Bolivar como eje de convivencia

Se consolido este festival en Cartagena como el evento central de la identidad



departamental. El gobierno utilizo el encuentro para promover la cultura de la legalidad.
Las bandas de los pueblos mas remotos desfilaron por el centro histdrico, creando un
puente de union entre las diferentes subregiones a través del porro y el fandango. Fue un
ano de gran colorido que demostro que Bolivar es un departamento unido por el sonido
del bronce y la alegria colectiva.

2008: Crisis economica global y solidaridad en los encuentros de barrio

La crisis financiera redujo los patrocinios privados para los grandes eventos de
noviembre. En respuesta, los barrios de Cartagena fortalecieron los "pre-bandos" y las
fiestas autogestionadas de calle. Las comunidades organizaron ventas de comida para
financiar sus propias comparsas y disfraces. Este afio demostro que el tejido asociativo
de Bolivar es capaz de mantener sus tradiciones vivas incluso cuando los recursos
oficiales escasean, reafirmando el caracter popular de la fiesta.

2009: Reglamentacion del espacio publico para fiestas mas seguras en la ciudad

La Alcaldia implemento normas para el uso del espacio publico en noviembre, buscando
reducir el uso de quimicos peligrosos. Hubo resistencia popular, pero la medida buscaba
hacer de la fiesta un espacio mds familiar. Se inicié un proceso de pedagogia festiva que
intento equilibrar el desenfreno tradicional con la seguridad urbana moderna, un debate
que seguiria vigente en las siguientes administraciones distritales y departamentales.

2010: El Bicentenario de la Independencia y el orgullo bolivarense

Las festividades fueron excepcionales por la conmemoracién de los 200 afios del grito de
libertad. Se realizaron eventos masivos en Cartagena y Mompox que resaltaron el papel
del departamento en la creacion de la Republica. El gobierno nacional invirtié grandes
sumas en desfiles histdricos y conciertos de gran formato. Fue un afio de reflexion
nacional sobre la historia de Bolivar, cerrando la década con un despliegue de orgullo
patrio y cultural sin precedentes.



Gobierno de Juan Manuel Santos
(2010-2018)

1. Estado politico, paz y conflicto.

2010: El viraje estratégico y la Ley de Tierras

Al iniciar el gobierno Santos, Bolivar enfrentaba el reto de la consolidacion. Mientras en
Cartagena se proyectaba una imagen de prosperidad, en el sur del departamento y los
Montes de Maria se empezaba a gestar la Ley de Victimas y Restitucion de Tierras.
Politicamente, Santos rompe con el enfoque puramente militarista de su predecesor,
reconociendo la existencia de un "conflicto armado interno", lo que permitié que Bolivar
se convirtiera en el epicentro de los primeros planes piloto de restitucion en municipios
como El Carmen de Bolivar.

2011: Crisis invernal y reconfiguracion de las BACRIM

Este afio estuvo marcado por la atencion a la emergencia del fendmeno de "La Nifia", que
inundo gran parte del sur de Bolivar y el Canal del Dique, poniendo a prueba la
capacidad institucional. En lo politico, se eligio a Juan Carlos Gossain como gobernador.
Sin embargo, los procesos de seguridad se volviieron muy tensos por una nueva
presencia de actores armados en el Magdalena Medio bolivarense.

2012: El inicio de la esperanza en medio del fuego

Mientras el gobierno anunciaba formalmente los didlogos de paz con las FARC en Oslo y
La Habana, Bolivar vivia una dualidad. En los Montes de Maria se celebraba la "paz
territorial” con inversiones sociales, pero en el Sur de Bolivar el ELN mantenia paros
armados y secuestros que desafiaban la autoridad presidencial de Santos. Como
resultado positivo, la gobernabilidad local se alineé con la "Unidad Nacional”,
permitiendo un flujo de recursos del orden central hacia megaproyectos de
infraestructura vial.

2013: La mineria ilegal como motor del conflicto

En este afio, politicamente, el departamento comenzo a prepararse para la transicion al
posconflicto, siendo uno de los territorios con mayor numero de victimas registradas
reclamando derechos bajo la nueva institucionalidad de la Unidad para las Victimas.

2014: Reeleccion y el mandato por la paz

Las elecciones presidenciales fueron un referendo sobre la paz. En Bolivar, Santos
obtuvo un respaldo masivo frente a la oposicion del Centro Democratico, interpretado
como un aval de los bolivarenses a la salida negociada al conflicto.

2015: Consolidacion institucional y el reto del ELN

Bajo la gobernacion de Dumek Turbay (electo este afio), Bolivar intensifico su gestion



ante el gobierno central para ser priorizado en el posconflicto. Se avanzé en la
desminado humanitario en los Montes de Maria, un hito de paz real. Sin embargo, la
persistencia del ELN en municipios como Arenal y Morales demostraba que la paz en
Bolivar aun necesitaba consolidarse un poco mas.

2016: Cartagena como capital mundial de la paz y el Plebiscito

Este es el afio mas emblematico. E1 26 de septiembre se firmd en Cartagena el Acuerdo
Final con las FARC. Semanas después, el departamento voté mayoritariamente por el "SI"
en el plebiscito, especialmente en las zonas rurales mas golpeadas por la guerra. A pesar
del triunfo del "NO" a nivel nacional, el Estado politico en Bolivar reafirmo su vocacion
de paz, aunque la incertidumbre por la renegociacion del acuerdo generd un breve
estancamiento en la inversion social.

2017: El nacimiento de los PDET y la implementacion

Con el acuerdo en marcha, se activaron en Bolivar los Programas de Desarrollo con
Enfoque Territorial (PDET). Los municipios de los Montes de Maria y el Sur de Bolivar
empezaron a disefiar sus propias hojas de ruta para el desarrollo. Fue un afio de
"primavera institucional”, donde el Estado llego a lugares antes vedados. Sin embargo, el
vacio dejado por las FARC en zonas estratégicas empezo a ser ocupado rapidamente por
el Clan del Golfo, generando nuevas alertas por asesinatos de lideres sociales.

2018: El cierre de ciclo y la paz incompleta

Al finalizar el mandato de Santos, Bolivar entreg6 un balance de satisfaccidon parcial. Por
un lado, una reduccion histdrica en los indices de homicidios por conflicto armado y una
infraestructura renovada. Por el otro, un departamento donde la paz se sentia fragil
debido a la presencia que aun se encontraba del ELN y la presencia del Clan del Golfo en
el sur. El Estado politico en Bolivar termingd el periodo profundamente ligado a las
transferencias del gobierno nacional, pero con el temor latente del cambio del gobierno
entrante, en relacion con la implementacion de los acuerdos de paz y restitucion de
tierras.

2. Artes plasticas.

2010: El diagndstico y la herencia institucional

Al inicio del gobierno Santos, las artes plasticas en Bolivar dependian casi
exclusivamente de la gestidn cultural de Cartagena, dejando en el olvido a los
municipios. El sector operaba bajo una estructura centralizada donde los artistas locales
luchaban por espacios de exhibicion fuera de las galerias privadas. Se inicié un proceso
de diagndstico nacional que buscaba conectar a los creadores de las "Zodes" (Zonas de
Desarrollo) de Bolivar con las politicas nacionales de estimulos.

2011: Fl nacimiento de ICULTUR

Este es un afio fundamental para la plastica departamental con la creacion del Instituto



de Cultura y Turismo de Bolivar (ICULTUR). Por primera vez, el departamento se
independiza administrativamente de la agenda de Cartagena, permitiendo que las artes
plasticas en municipios como Mompox, El Carmen de Bolivar y San Jacinto tuvieran
presupuesto propio para talleres de formacion y circulacion de obras.

2012: Hacia la consolidacion del Salon Regional

Bajo la politica de "Prosperidad para Todos", se fortalecieron los Salones Regionales de
Artistas (SRA). En Bolivar, los curadores y artistas visuales empezaron a trabajar en
proyectos que exploraban la identidad del Caribe mas alla del turismo. Fue un periodo
de investigacion plastica donde el conflicto y el territorio se convirtieron en temas
centrales de las propuestas que buscaban un cupo en el certamen nacional.

2013: Cartagena como epicentro nacional (43 SNA)

Este afio representa el punto mas alto para las artes plasticas en la historia reciente del
departamento. Bajo el titulo "Saber Desconocer", Cartagena fue la sede del 43 Salon
Nacional de Artistas. El gobierno de Santos volco recursos masivos para convertir
plazas, museos y edificios abandonados de Bolivar en espacios de exhibicion. Artistas
locales compartieron escena con figuras internacionales, elevando el estandar critico y
técnico de la plastica bolivarense.

2014: Estimulos y el "Boom" de la plastica joven

Tras el éxito del Salon Nacional, el Ministerio de Cultura y la Gobernacion de Bolivar
incrementaron las becas de creacion. Surgieron colectivos de artistas jovenes que
utilizaban la plastica no solo como estética, sino como denuncia social. El programa
"Bolivar Si Avanza" integro las artes visuales en las festividades departamentales,
dandole a la pintura y la escultura un rol protagonico en la recuperacion del tejido social
en zonas antes golpeadas por la violencia.

2015: Descentralizacion y salones municipales

Se consolido la estrategia de llevar las artes plasticas a las periferias. Se realizaron
exposiciones itinerantes que recorrieron el departamento, permitiendo que el arte
contemporaneo llegara a poblaciones del sur de Bolivar. La plastica empez6 a dialogar
con las artesanias tradicionales (como la filigrana y los tejidos), desdibujando la frontera
entre "artesania" y "arte culto”, una de las metas de la politica cultural de la época.

2016: Arte, Memoria y Posconflicto

Con la firma del Acuerdo de Paz, las artes plasticas en Bolivar tomaron un giro narrativo
hacia la memoria histérica. En municipios como El Salado y Maria La Baja, se
impulsaron talleres de artes visuales como herramientas de reparacion simbdlica. E1
gobierno Santos promovio el uso de murales y monumentos como parte de la
construccion de una narrativa de paz, convirtiendo a los artistas de Bolivar en
mediadores sociales.

2017: Fortalecimiento de la Red de Museos



El enfoque se centro en la infraestructura. Se apoy¢ la modernizacion de espacios como
el Museo de Arte Moderno de Cartagena y se impulsaron centros culturales en el
departamento para albergar colecciones permanentes. La plastica bolivarense comenzo
a tener una presencia mas solida en mercados de arte nacionales (como ARTBO), gracias
a las plataformas de circulacion creadas durante el cuatrienio.

2018: El legado de una plastica conectada

Al cierre del gobierno Santos, Bolivar entrego un sector de artes plasticas mucho mas
robusto que el de 2010. Se dejo un mapa de artistas identificados en todo el
departamento y una institucionalidad ICULTUR) que garantizaba que el arte no muriera
en la capital. El departamento termino el periodo como un referente de como la plastica
puede ser el eje de la identidad regional y un vehiculo de reconciliacion en el
posconflicto.

3. Teatro popular y comunitario

2010: El teatro como refugio de la memoria

Al inicio del mandato de Santos, los grupos de teatro comunitario en zonas como los
Montes de Maria operaban con recursos minimos y bajo la sombra del miedo. El teatro
popular se centraba en narrar el dolor del desplazamiento y la resistencia silenciosa. La
politica nacional empezd a ver en estas manifestaciones un "activo social", comenzando
un mapeo para incluir a colectivos de base en el Programa Nacional de Concertacion,
buscando que el arte fuera el primer paso para reconstruir la confianza en las
instituciones.

2011: Ley de Victimas y la dramaturgia del perdon

Con la sancion de la Ley 1448, el teatro comunitario en Bolivar dio un giro hacia la
reparacion simbdlica. Grupos de mujeres en El Carmen de Bolivar y jovenes en San
Jacinto empezaron a recibir talleres financiados por el Estado para transformar sus
testimonios en piezas escénicas. El teatro popular dejo de ser solo empirico para recibir
asistencia técnica, permitiendo que las victimas no solo contaran su tragedia, sino que
propusieran actos de reconciliacion a través de las tablas.

2012: Descentralizacion y "Escenarios de Transformacion"

El Ministerio de Cultura intensificé el programa "Escenarios de Transformacion" en
Bolivar. Esto permitid que el teatro popular saliera de las salas convencionales de
Cartagena para encontrarse con el campesinado en plazas publicas y corregimientos. El
enfoque se puso en la formacion: se crearon redes de teatro donde directores
profesionales asesoraban a grupos locales, elevando la calidad estética de las obras
comunitarias sin perder su esencia popular y politica.

2013: El aiio de la articulacion departamental

Con la consolidacion de ICULTUR, el teatro popular en Bolivar encontrg una plataforma



de gestion propia. Se multiplicaron los festivales regionales donde grupos de municipios
apartados del sur de Bolivar podian circular sus obras. El teatro de calle y el teatro de
titeres comunitario ganaron terreno como herramientas pedagdgicas, siendo utilizados
por las alcaldias locales para promover la convivencia y explicar los derechos de las
victimas en los territorios mas alejados.

2014: Teatro para la paz y prevencion social

Durante el afio de la reeleccion de Santos, el teatro popular en Bolivar se aline6 con la
pedagogia para la paz. Se lanzaron becas especificas de creacion que priorizaban obras
sobre la resolucion de conflictos. En las zonas vulnerables de Cartagena, como la Via
Perimetral, el teatro comunitario se convirtié en una estrategia para prevenir el
reclutamiento forzado, ofreciendo a los jovenes una narrativa distinta a la de la
violencia.

2015: Consolidacion de la Red de Teatro de Bolivar

Se establecieron redes de colaboracidn solidas entre los grupos de los Montes de Maria y
el Canal del Dique. Esta articulacion permitié que las obras rotaran por todo el
departamento, creando un "circuito popular”. El Estado reconocio que los actores
comunitarios eran lideres de opinion eficaces, utilizdndolos como puentes para
comunicar los avances de los didlogos de La Habana en comunidades rurales donde la
informacion oficial no llegaba con facilidad.

2016: Fl teatro en la firma del Acuerdo Final

Durante la firma de la paz en Cartagena, el teatro popular tuvo una presencia simbdlica
sin precedentes. Colectivos de todo Bolivar realizaron "performances" y actos de teatro
invisible en las calles de la ciudad heroica. Fue el afio en que el teatro comunitario de
Bolivar se mostro al mundo como un ejemplo de resiliencia, demostrando que las
comunidades habian procesado el conflicto a través del arte mucho antes de que se
firmaran los papeles oficiales.

2017: Laboratorios en zonas PDET y memoria viva

Tras la firma, los municipios de Bolivar priorizados (zonas PDET) recibieron laboratorios
intensivos de teatro comunitario. El gobierno Santos invirti6 en la sistematizacion de
estas experiencias, reconociendo al teatro como una metodologia de sanacion colectiva.
En El Salado y Maria La Baja, el teatro de la memoria se consolidé como una actividad
permanente que ayudaba a los retornados a reapropiarse de sus espacios publicos
mediante la representacion escénica.

2018: Un legado institucionalizado

Al cierre del periodo Santos, el teatro popular en Bolivar quedo blindado en el Plan
Decenal de Cultura. Se paso de un teatro de "emergencia" o0 coyuntura a uno con procesos
formativos de largo aliento. El departamento terming el cuatrienio con un movimiento
teatral comunitario robusto, con voz propia frente al poder central y con la capacidad de
mantener viva la memoria historica, garantizando que el arte siguiera siendo un espacio



de resistencia y paz.

4. Narrativas audiovisuales y cine comunitario

2010: El despertar de la imagen propia

Al inicio del periodo, el audiovisual en Bolivar estaba marcado por un fuerte contraste: la
sofisticacion del FICCI en Cartagena frente al aislamiento técnico de los municipios. Bajo
la nueva directriz nacional de democratizar la cultura, el Ministerio de Cultura fortalecio
los talleres de formacidn basica en zonas como Turbaco y Arjona. El objetivo inicial no
era la gran industria, sino que los jovenes de las periferias dejaran de ser simples
espectadores para convertirse en narradores de su cotidianidad mediante el video
aficionado y el registro documental de sus tradiciones.

2011: Ley de Victimas y el video-testimonio

Con la sancion de la Ley 1448, las camaras en Bolivar se transformaron en herramientas
de lucha juridica y sanacion emocional. En los Montes de Maria, el cine comunitario
adopto un enfoque de "video-asistencia": colectivos de comunicacion empezaron a
documentar los procesos de retorno y las audiencias de tierras. El Estado apoyo estas
iniciativas mediante kits tecnoldgicos, entendiendo que el registro audiovisual era una
prueba irrefutable de la verdad historica y un mecanismo de proteccion para las
comunidades que volvian a sus predios.

2012: La Ley de Cine y el impacto territorial

Este afio fue clave con la sancidn de la Ley 1556 (Ley de locaciones), que atrajo rodajes
internacionales a Bolivar. Si bien el Estado buscaba beneficios econémicos, esto generd
un efecto colateral positivo en el cine comunitario: la profesionalizacion técnica. Muchos
jovenes de barrios populares de Cartagena y municipios aledafios se integraron como
asistentes y técnicos, adquiriendo una pericia que luego volcaron en sus propios
colectivos audiovisuales, elevando el estdndar de las producciones locales.

2013: El auge de "Imaginando Nuestra Imagen" (INI)

A través del programa INI del Ministerio de Cultura, Bolivar vivié una explosion de
narrativas regionales. Se realizaron laboratorios intensivos de guion y produccion en
zonas rurales, permitiendo que el cine comunitario dejara de ser puramente empirico.
Surgieron cortometrajes que exploraban la identidad afrodescendiente y la vida en las
riberas del Magdalena, demostrando que Bolivar tenia una estética propia, alejada de los
estereotipos turisticos impuestos por la television nacional.

2014: Cine para la paz y pedagogia visual

En medio del proceso de paz en La Habana, el audiovisual en Bolivar asumio un rol
pedagdgico. Se lanzaron las "Maletas de Cine para la Paz", una estrategia donde
contenidos producidos por las mismas comunidades circulaban por colegios y veredas
del departamento. El cine comunitario se convirtio en el lenguaje preferido para explicar



la justicia transicional a una poblacion que confiaba mads en las iméagenes creadas por sus
vecinos que en los comunicados oficiales del gobierno central.

2015: Descentralizacion y pantallas alternativas

Gracias a la gestion de ICULTUR, se apoy0 la creacion de festivales de cine de base en
municipios como San Jacinto y Mompox. Estos espacios permitieron que el cine
comunitario tuviera su propio circuito de exhibicion, rompiendo la dependencia del
FICCI. El Estado politico en Bolivar comprendid que financiar muestras de video local era
una forma de soberania cultural, validando las historias de los realizadores de provincia
frente al mercado cinematografico tradicional.

2016: Registro del "Dia Cero" y memoria colectiva

Durante la firma del Acuerdo de Paz en Cartagena, los colectivos audiovisuales de
Bolivar realizaron una cobertura historica desde la base. Mientras la prensa
internacional se centraba en el protocolo, el cine comunitario capturaba la esperanza y el
escepticismo en los corregimientos de Maria La Baja y el sur del departamento. Estas
narrativas se convirtieron en el archivo mas intimo y fiel de la transicion hacia el
posconflicto, guardando para la posteridad el sentimiento popular de aquel afio.

2017: Transmedia y el salto al mundo digital

Con la implementacion de los acuerdos, el gobierno Santos impulso proyectos de
comunicacion digital y narrativas transmedia en las zonas PDET de Bolivar. Se fomentd
el uso del celular como herramienta cinematografica (Movil-film), permitiendo que los
relatos de paz llegaran a plataformas globales. El cine comunitario dejo de ser una
actividad aislada para conectarse con redes internacionales de documentalistas,
posicionando a los realizadores de Bolivar como referentes en cine de memoria y
derechos humanos.

2018: Un legado de soberania visual

Al cierre del mandato de Santos, Bolivar se consolid6 como un polo de creacion
audiovisual comunitaria. El departamento termino el cuatrienio con una capacidad
instalada de equipos y, lo mas importante, con una generacion de comunicadores
formados en las subregiones. La herencia de este periodo fue una cinematografia
bolivarense robusta, capaz de vigilar la implementacion de la paz y de seguir narrando el
territorio con autonomia, blindando estos procesos en los presupuestos departamentales
de cultura.

5. Musica afrocaribe tradicional y urbana

2011: La musica como herramienta de reparacion integral de victimas

Con la sancion de la Ley de Victimas en 2011, la musica en los Montes de Maria adquirio
un rol sanador. Se financiaron proyectos para que las comunidades desplazadas
recuperaran sus tradiciones sonoras como parte de su reparacion simbolica. En Bolivar,
el bullerengue de Maria La Baja fue reconocido no solo como musica, sino como un



mecanismo de resistencia y resiliencia de las mujeres victimas del conflicto, quienes a
través del canto empezaron a narrar sus historias de dolor y superacion.

2012: Creacion del Mompox Jazz Festival y la diversificacion de la oferta

La Gobernacion de Bolivar, alineada con las politicas de prosperidad del gobierno
Santos, lanzo el Mompox Jazz Festival. Este evento busco posicionar a la Ciudad de Dios
como un destino cultural de clase mundial, fusionando la arquitectura colonial con un
género musical global. Aunque genero debates sobre la prioridad de los ritmos locales, el
festival logré dinamizar la economia del sur de Bolivar y abrir nuevos espacios para que
los musicos locales experimentaran con la fusion entre el jazz y los ritmos del rio
Magdalena.

2013: El reconocimiento de la champeta en los grandes escenarios nacionales

Este afio fue testigo de la llegada de la champeta a los principales festivales de musica
alternativa y comercial en Bogota y Medellin. Artistas como Kevin Flérez y Mr. Black
llevaron el sonido de Bolivar a escenarios que anteriormente les estaban vedados. El
Ministerio de Cultura apoy0 esta internacionalizacion, viendo en la champeta una de las
expresiones mas potentes de la industria creativa colombiana, lo que ayudo a reducir
definitivamente el estigma social asociado al género en su propia tierra.

2014: Consolidacion de la formacion superior en artes en Bolivar

La Institucion Universitaria Bellas Artes y Ciencias de Bolivar (UNIBAC) fortaleci6 sus
programas de musica tradicional, permitiendo que los jovenes del departamento
estudiaran académicamente los ritmos de sus ancestros. Este proceso de formalizacion
fue vital para que la musica de Bolivar fuera analizada con rigor técnico, generando
partituras y métodos de ensefianza que garantizan que el saber popular se mantenga
vivo con altos estandares de calidad interpretativa.

2015: Década Internacional de los Afrodescendientes y el impulso a Palenque

En el marco del decenio declarado por la ONU, el gobierno nacional intensifico el apoyo
al espacio cultural de San Basilio de Palenque. Se lanzaron programas de intercambio
musical con paises africanos, buscando que los musicos palenqueros redescubrieran sus
conexiones transatlanticas. En Bolivar, esto gener6 un renovado interés de los jovenes
por aprender a tocar la tambora y el pechiche, viendo en su herencia cultural una fuente
de orgullo y de oportunidades profesionales a nivel global.

2016: El Acuerdo de Paz y la musica como territorio de reconciliacion

Tras la firma del acuerdo con las FARC, la musica en las zonas rurales de Bolivar se
convirtid en el lenguaje de la reconciliacion. Se organizaron festivales donde
excombatientes y victimas compartian escenarios de gaita y tambor. El Plan Nacional de
Musica para la Convivencia priorizé a los municipios PDET de Bolivar, dotando de
instrumentos y maestros a zonas que por décadas solo habian escuchado el sonido de las
balas, transformando el paisaje sonoro del departamento hacia una cultura de paz.

2017: Veinte aiios de la Ley de Cultura y balance de la musica tradicional

Al cumplirse dos décadas de la creacidn del Ministerio de Cultura, se realizé un balance

exhaustivo de la musica en Bolivar. Se destaco el crecimiento de la red de festivales, que
ya contaba con mads de 20 eventos de gran escala en todo el departamento. Sin embargo,
se advirtio sobre la fragilidad econ6mica de los musicos de la tercera edad, lo que llevé a



la creacion de programas de seguridad social y beneficios econémicos periddicos para los
viejos maestros de la gaita y el bullerengue.

2018: El final de la era Santos y el legado de la musica por la paz

Al concluir el mandato de Santos, la musica en Bolivar habia pasado de ser un fenémeno
local a ser una marca de identidad nacional. E1 departamento se consolido como el
mayor exportador de ritmos del Caribe, y sus tradiciones fueron blindadas mediante
planes de salvaguardia robustos. El legado de este periodo fue una infraestructura
cultural fortalecida y una vision de la musica como un derecho fundamental de los
ciudadanos bolivarenses, esencial para la reconstruccion del tejido social.

6. Arquitecturay espacio patrimonial

2011: Diagnostico de vulnerabilidad del Centro Historico de Cartagena

Se realizaron estudios detallados sobre el impacto del turismo masivo en la
infraestructura de servicios publicos del casco antiguo. Se descubrio que la red de
alcantarillado, insertada en el tejido colonial, estaba al borde del colapso. Esto llevo a
planear intervenciones subterraneas complejas que requerian la supervision de
arqueologos para proteger los restos que yacian bajo el pavimento de la ciudad
amurallada, vinculando la ingenieria con la conservacion historica.

2012: Inversion en espacio publico: plazas y corredores culturales en Bolivar

Se ejecutaron obras de mejoramiento en las plazas secundarias de Cartagena, como San
Diego y los Jagueyes. El enfoque fue "limpiar" el espacio publico de elementos no
arquitectonicos que obstruian la vista de los monumentos. En Mompox, se consolido el
Paseo de la Albarrada como el eje comercial y cultural, demostrando que la recuperacion
de la arquitectura de borde de rio era la clave para el renacimiento econémico de la
region bajo un modelo de turismo sostenible.

2013: El desafio de las sobreelevaciones ilegales en la arquitectura momposina

A pesar de la vigencia del PEMP, este afio se reportaron numerosas obras ilegales en
Mompox que afiadian segundos pisos a casas coloniales de una sola planta. Esto puso a
prueba la capacidad de control urbano del municipio. La arquitectura tradicional de
Mompozx, caracterizada por su horizontalidad, se vio amenazada por la presion
inmobiliaria, 1o que obligd a una revision de las estrategias de vigilancia y sancion por
parte del Ministerio de Cultura y las autoridades locales.

2014: Restauracion del Bosque Santander y recuperacion ambiental en Mompox

Como parte del plan maestro de espacio publico, se intervino el area del bosque frente a
la plaza de Santa Barbara. Esta obra buscd integrar el patrimonio natural con el
arquitectonico, creando zonas de recreacion que respetaran la escala monumental de las
iglesias cercanas. Fue una muestra de como la arquitectura del paisaje podia potenciar
los valores de una ciudad historica, mejorando la calidad de vida de sus habitantes
residentes y no solo de los turistas.

2015: Ley 84 de 2015 y el financiamiento de proyectos patrimoniales masivos

La promulgacion de esta ley facilit6 la canalizacion de recursos nacionales para
municipios patrimonio de Bolivar. Se financiaron restauraciones de emergencia en



iglesias coloniales de poblaciones pequerias. Se reconocié que el mantenimiento de la
arquitectura religiosa era fundamental para el turismo de Semana Santa, una de las
principales fuentes de ingreso de la region, vinculando asi la preservacion material con
la identidad cultural y religiosa del departamento.

2016: Intervenciones contemporaneas de alta calidad ambiental en el patrimonio

Se inauguraron proyectos que integraban disefio moderno con materiales tradicionales
en el centro de Cartagena, como la nueva sede de la UNIBAC. Estas obras demostraron
que era posible hacer arquitectura del siglo XXI que dialogara respetuosamente con los
muros del siglo XVIII, utilizando conceptos de sostenibilidad y eficiencia energética
adaptados al clima tropical de Bolivar, marcando un nuevo estandar para las futuras
restauraciones en la region.

2017: Mompox se convierte en Distrito Especial de Turismo e Historia

La Ley 1875 de 2017 otorgé a Mompox una nueva categoria administrativa. Esto supuso
un reto arquitectonico: la necesidad de construir nueva infraestructura para funciones
de distrito sin destruir el caracter de pueblo historico. Se inicid la discusion sobre la
creacion de una "zona de expansion” controlada que permitiera el crecimiento urbano
fuera del centro histdrico protegido, buscando evitar la saturacion del area patrimonio y
la pérdida de su atmdsfera unica.

2018: Balance del PEMP de Cartagena y retos de gentrificacion urbana

Al final del gobierno de Santos, el PEMP del Centro Historico de Cartagena seguia en
proceso de actualizacion. El diagndstico mostro una pérdida alarmante de viviendas
residenciales en favor de usos hoteleros. La arquitectura de Getsemani se encontraba
bajo una presion inmobiliaria sin precedentes, lo que 1llevo a las comunidades locales a
exigir un Plan Especial de Salvaguardia de la "Vida de Barrio” que acompariara a la
proteccion fisica de las casas coloniales.

1. Memoria viva y saberes populares.

2011: Lanzamiento oficial del Plan Especial de Salvaguardia (PES) de Palenque

Se presentd formalmente el documento disefiado por la propia comunidad ("Porque
Palenque es nuestro") para guiar las acciones de proteccion por diez afios. Se priorizo la
transmision de la lengua y el fortalecimiento de la medicina tradicional. Fue un modelo
nacional de como la memoria viva puede ser el eje de una politica publica participativa,
donde los sabedores tienen voz y voto en el manejo de los recursos destinados a su
cultura.

2012: Reconocimiento a las maestras del bullerengue en Maria La Baja

El Ministerio de Cultura otorgo premios a las grandes cantadoras de Bolivar. Este
reconocimiento puso el foco en un saber que historicamente habia sido eclipsado. Se
documentaron los diferentes estilos ritmicos y se reconocio la labor de las mujeres como
las guardianas de esta memoria ritmica que narra la vida en las ciénagas. El bullerengue
fue visto no solo como musica, sino como un sistema de valores y resistencia de la mujer
afrobolivarense.

2013: El saber gastronémico de Bolivar en la escena gastrondémica internacional



La cocina tradicional de Bolivar, liderada por las mujeres de Palenque, participo en
ferias internacionales. Recetas ancestrales como el arroz con coco fueron presentadas
como parte de la riqueza cultural de la nacion. Se reconoci6 que el saber culinario es una
forma de memoria sensorial que conecta a las comunidades con su pasado africano y su
entorno natural marino, generando un nuevo nicho de turismo gastronémico de alto
valor.

2014: La memoria de los artesanos de gaita y la proteccion del cardon

Se detect6 una disminucion de la planta esencial para fabricar las cabezas de las gaitas.
Los artesanos de San Jacinto iniciaron proyectos de reforestacion basados en su
conocimiento empirico del ciclo de la planta. Esta accion demostré que el saber popular
es fundamental para la gestion ambiental sostenible, ya que el artesano es el primer
interesado en la salud de su ecosistema para garantizar la continuidad de su oficio
ancestral y su identidad sonora.

2015: El Decenio de los Afrodescendientes y la visibilizacion de los sitios de
memoria

Bajo el marco de la ONU, el gobierno nacional lanz6 programas para visibilizar los
lugares de conciencia afro en Bolivar. Se inicid la investigacion para declarar sitios
vinculados a la trata esclavista como monumentos nacionales. Este proceso busco que la
memoria viva no solo celebrara la libertad, sino que recordara las heridas de la
esclavitud como una forma de pedagogia contra el racismo estructural que aun persiste
en el departamento.

2016: Los saberes textiles como herramienta de paz en los Montes de Maria

En el marco de los acuerdos de paz, se utilizo el tejido (cuadros de tela bordados) para
que las victimas contaran sus historias de resistencia. Los saberes textiles de la region se
transformaron en un lenguaje artistico para la reconciliacion. Este proyecto demostro la
plasticidad del saber popular, que paso de fabricar hamacas funcionales a crear piezas
de arte testimonial que hoy forman parte del patrimonio de la memoria historica del
pais.

2017: Rescate de la memoria nautica del rio Magdalena en el sur de Bolivar

Se realizaron estudios sobre la construccion tradicional de canoas y el saber de los bogas
en el rio. Con la desaparicion de la navegacion artesanal, se busco documentar las
canciones de remo y las técnicas de calafateo. Se reconocio que la identidad de Bolivar es
profundamente fluvial y que los saberes ligados al rio Magdalena estaban
desapareciendo rapidamente, lo que motivé un plan de salvaguardia de emergencia para
estos conocimientos de agua.

2018: Inauguracion del Centro de Memoria y saberes en San Basilio de Palenque

Al finalizar el gobierno de Santos, se entregaron espacios renovados para la formaciéon
en saberes tradicionales. El balance mostro un incremento en el namero de nifios
bilingiies y una mayor valorizacion de los oficios artesanales. No obstante, la migracion
econdmica hacia Cartagena seguia siendo la mayor amenaza, lo que llevo a plantear la
necesidad de crear industrias culturales locales que permitieran a los jovenes vivir de
sus saberes en su propio territorio.

8. Festividades y encuentros comunitarios.



2011: Las festividades como escenarios de lectura y cultura ciudadana

El primer afio de Santos vinculd los festivales de Bolivar con el Plan Nacional de Lectura.
Se instalaron carpas de libros en los principales encuentros comunitarios, buscando que
la fiesta fuera también un espacio de formacion. La idea era "leer la fiesta", analizando
los significados de los disfraces y los cantos como parte de la herencia literaria oral del
Caribe. Esta iniciativa fue muy bien recibida en municipios con bajos indices de
alfabetizacion del sur de Bolivar.

2012: Lanzamiento del Mompox Jazz Festival y turismo de alto impacto

Como parte de la estrategia de prosperidad, nacio este festival para atraer a un publico
internacional de nicho. El evento transformo la atmadsfera de la ciudad, combinando la
solemnidad religiosa con la libertad del jazz. Fue un éxito mediatico que posiciono a
Bolivar como un departamento capaz de albergar eventos de clase mundial, generando
un impacto econdémico positivo inmediato en la hosteleria y las artesanias de filigrana de
la Ciudad de Dios.

2013: El Reinado de la Independencia reclama su protagonismo social

Se agudizo el debate sobre la relevancia de los dos reinados en Cartagena. Los
movimientos sociales exigieron mayor presupuesto para el Reinado Popular,
argumentando que esta era la verdadera esencia de la identidad local. El gobierno
distrital aumento la inversion en los cabildos de barrios como Getsemani, reconociendo
que la legitimidad de las fiestas de noviembre reside en su base popular y no solo en el
espectaculo de la belleza nacional de élite.

2014: Festividades y paz en los municipios PDET de los Montes de Maria

Los festivales de gaita en San Jacinto se convirtieron en "laboratorios de paz" en el marco
de las negociaciones de La Habana. Se realizaron foros donde los musicos y las victimas
discutian el papel de la cultura en el postconflicto. Las festividades dejaron de ser solo
recreacion para convertirse en espacios de reparacion colectiva, apoyados por el
Ministerio de Cultura como parte de la estrategia nacional de reconstruccion del tejido
social en Bolivar.

2015: El Decenio Afro y la expansion internacional del Festival de Tambores

Al cumplirse diez afios de la declaratoria de la UNESCO, el festival de Palenque recibidé un
apoyo financiero récord. Se invité a grupos de Africa Occidental para realizar
intercambios de saberes. La festividad se consolido como el evento de diplomacia
cultural de base mas importante del departamento, demostrando que Bolivar es el
principal puente de conexion de Colombia con sus raices africanas originales a través del
encuentro comunitario.

2016: El Festival del Retorno en Las Piedras como simbolo de reconciliacion

Este festival gané reconocimiento nacional por su enfoque en la paz. Se celebro el
regreso de las familias desplazadas a sus tierras mediante alboradas y encuentros de
musicalidad tradicional. El gobierno nacional utilizd este ejemplo para mostrar los
beneficios reales del fin del conflicto en el territorio. La festividad se documenté como
un hito de la resiliencia bolivarense, donde el encuentro sirvié para sanar las heridas de
décadas de violencia.

2017: Mompox Distrito y la diversificacion del calendario festivo anual



Con el nuevo estatus administrativo de Mompox, se crearon eventos para atraer turistas
todo el afo. Surgieron encuentros de musica sacra y festivales de cine independiente. La
arquitectura de la ciudad se convirtio en el escenario permanente de una fiesta cultural
continua, demostrando que el patrimonio es el mejor soporte para una economia de
servicios y que Bolivar tiene capacidad para ofrecer una agenda festiva de alta calidad
durante los doce meses.

2018: Inclusion de las Fiestas de Independencia en la lista de Patrimonio Nacional

Tras afios de gestion técnica y social, se logro que las fiestas de noviembre de Cartagena
fueran declaradas Patrimonio Cultural de la Nacion. Este reconocimiento blindé la
inversion publica para el evento y garantizo su proteccion frente a futuros cambios
politicos. El balance del gobierno Santos fue una mayor profesionalizacion de las
comparsas y un orgullo renovado por lo popular, dejando una hoja de ruta clara para la
salvaguardia de la fiesta.



Gobierno de Ivan Duque
(2018 - 2022)

1. Estado politico, paz y conflicto.

2018: El retorno de la "Mano Dura" y la desconfianza

Al asumir Ivan Duque, Bolivar presentaba un panorama de claroscuros. Mientras
Cartagena celebraba cifras récord en turismo, el sur del departamento veia con
escepticismo la transicidon del nuevo gobierno hacia la politica de "Paz con Legalidad". La
reactivacion de las Alertas Tempranas de la Defensoria en la Serrania de San Lucas
marco el inicio del cuatrienio, evidenciando que el conflicto social no se habia
apaciguado del todo.

2019: Auge de las AGC y el mapa de riesgo electoral

Este fue un afio de una presencia muy marcada por el Clan del Golfo (AGC) en el norte y
centro de Bolivar. El gobierno de Duque enfoco sus esfuerzos en las Zonas Futuro, pero
en Bolivar la politica local se vio tensionada por el asesinato de lideres reclamantes de
tierras, un fenémeno que el Estado no habia logrado mitigar eficazmente.

2020: Pandemia, confinamiento armado y control social

El afio del COVID-19 profundizo la crisis de seguridad en Bolivar. Mientras las fuerzas del
Estado se concentraban en la emergencia sanitaria, grupos armados ilegales se hacian
presentes en municipios como Montecristo y Tiquisio.

2021: La crisis de los PDET

Bolivar no fue ajeno al Paro Nacional, con Cartagena y Magangué como epicentros de
movilizacidn. Politicamente, el gobierno de Duque enfrento duras criticas por el ritmo de
implementacion de los Programas de Desarrollo con Enfoque Territorial (PDET) en
los Montes de Maria y el Sur de Bolivar. A pesar de las inauguraciones de obras menores
(PDET "pequerfios"), los proyectos de infraestructura a gran escala y la restitucion de
tierras seguian estancados, generando una sensacion de abandono estatal que
alimentaba la desconfianza en el proceso de paz.

2022: El "Paro Armado" y el cierre de un ciclo

El ultimo afio del gobierno Duque en Bolivar estuvo marcado por el impacto del Paro
Armado de las AGC tras la extradicion de "Otoniel". El departamento quedd
practicamente paralizado, demostrando que, pese a la retorica oficial de "victoria
militar", la presencia territorial de los grupos era parte de la geografia bolivarense. El
cuatrienio cerrd con un departamento profundamente fracturado: una Cartagena
desconectada de su ruralidad y un sur en guerra abierta, dejando el reto de los acuerdos
de Paz a seguir implementandose como una urgencia humanitaria pendiente.



2. Artes plasticas.

2018: El despliegue de la "Economia Naranja"

Con la posesion de Ivan Duque, las artes plasticas en Bolivar pasaron de ser vistas como
patrimonio cultural a ser el nucleo de la estrategia de "Economia Naranja". En Cartagena,
esto se tradujo en la creacién de las Areas de Desarrollo Naranja (ADN) en barrios como
Getsemani, buscando que los artistas plasticos locales se integraran formalmente en el
mercado creativo. Fue un afio de institucionalizacion, donde se empezo a incentivar la
profesionalizacion del artista como emprendedor, un giro que genero tanto entusiasmo
por los nuevos recursos como resistencia en los sectores mas tradicionales.

2019: Los Salones Regionales y el musculo académico

Este afio marco la visibilidad del talento local a nivel nacional a través de los Salones
Regionales de Artistas (Zona Caribe). En Bolivar, la Institucion Universitaria Bellas Artes
y Ciencias de Bolivar (UNIBAC) se consolidd como el epicentro de la plastica, graduando
promociones que empezaron a explorar lenguajes contemporaneos mas alla del
paisajismo cartagenero. Se evidencio un auge en la escultura y la instalacion, con obras
que empezaron a circular en espacios como el Museo de Arte Moderno de Cartagena,
apoyadas por el Programa Nacional de Estimulos.

2020: Pandemia y la digitalizacion forzada del lienzo

La llegada del COVID-19 detuvo las exposiciones presenciales y ferias de arte, golpeando
severamente la economia de los creadores en el departamento. Sin embargo, el gobierno
central lanz6 convocatorias de emergencia como "Comparte lo que somos", que
permitieron a los artistas plasticos de Bolivar migrar a catalogos digitales y procesos de
formacidn virtual. Curiosamente, este afio de encierro impuls6 una produccion artistica
mas reflexiva en los municipios PDET (como San Jacinto o El Carmen), donde el arte
plastico se utilizé para documentar la resiliencia comunitaria frente a la crisis sanitaria.

2021: Reactivarte y el retorno a la presencialidad

En el marco de la reactivacion economica, el Ministerio de Cultura priorizé a Bolivar
para programas de circulacion de artes visuales. Fue el afio de la exposicion "Habitat",
que reunio a jovenes talentos plasticos del departamento en el MAM de Cartagena,
mostrando una generacion preocupada por el medio ambiente y la identidad afro e
indigena. Los incentivos del gobierno se volcaron hacia el "turismo cultural”,
fomentando que el arte urbano y el muralismo de gran formato se convirtieran en
atractivos en zonas fuera del cordon de murallas, intentando descentralizar la oferta
artistica.

2022: Balance de una gestion naranja y el cierre de ciclo

Al finalizar el gobierno Duque, Bolivar cerrd con una de las mayores ejecuciones
presupuestales en cultura de la region Caribe. La presencia de las artes plasticas se
diversificd: el departamento no solo era reconocido por su herencia colonial, sino por
una escena contemporanea robusta conectada con mercados internacionales. No



obstante, el cuatrienio terminé con el debate abierto sobre si el enfoque comercial de la
Economia Naranja fortalecio la creacion artistica profunda o si simplemente la supeditd
a las necesidades del turismo masivo, dejando una infraestructura institucional mas
fuerte pero con retos de autonomia creativa.

3. Teatro popular y comunitario

2018: El teatro como herramienta de "Paz con Legalidad"

Al inicio del gobierno de Ivan Duque, el teatro comunitario en las zonas de mayor
conflicto de Bolivar (Montes de Maria y Sur de Bolivar) fue priorizado dentro de la
estrategia de reparacion colectiva. Los grupos locales, herederos de la tradicion del
Teatro por la Paz, comenzaron a articularse con las primeras convocatorias de los
municipios PDET. Sin embargo, la narrativa estatal busco que el teatro popular no solo
fuera un acto de memoria histérica, sino un vehiculo para la "estabilizacion territorial”,
enfocando los recursos en proyectos que promovieran la convivencia ciudadana bajo
una Optica de seguridad y legalidad.

2019: La "Naranja" llega a las tablas populares

Este fue un afio de tensiones conceptuales. El gobierno nacional impulso la formalizacion
de los grupos de teatro comunitario bajo el modelo de la Economia Naranja. A través del
Programa Nacional de Concertacion, se incentivaron festivales en municipios como San
Jacinto y El Carmen de Bolivar, pero bajo requisitos técnicos que dificultaron el acceso a
colectivos de base sin personeria juridica. El teatro popular en Bolivar empezo a
dividirse entre quienes lograron adaptarse a la l6gica del "emprendimiento cultural" y
aquellos que resistieron, reivindicando el arte como un derecho social y no meramente
como un activo econémico.

2020: El escenario vacio y la resiliencia barrial

La pandemia del COVID-19 paralizd las funciones presenciales en plazas y centros
comunales, golpeando el nucleo del teatro comunitario: el encuentro fisico. En los
barrios periféricos de Cartagena, como Olaya Herrera y Nelson Mandela, los grupos se
volcaron a las "radio-novelas comunitarias” y al uso de altavoces para mantener vivos
sus procesos. El Ministerio de Cultura lanzd la convocatoria "Comparte lo que somos",
que permitio que muchos directores de teatro popular en Bolivar recibieran apoyos
directos para la creacion desde el confinamiento, enfocandose en tematicas de salud
mental y autocuidado.

2021: Reactivarte y el auge del teatro callejero

Con la reapertura progresiva, el teatro popular de Bolivar tomd las calles nuevamente
bajo el esquema de "Reactivarte". Tras el estallido social nacional, el teatro de calle y el
circo social resurgieron en el departamento como herramientas para recuperar el
espacio publico y tramitar el descontento juvenil. El Instituto de Patrimonio y Cultura de
Cartagena (IPCC) alineo sus becas de circulacion con los lineamientos nacionales,
permitiendo que el teatro comunitario llegara a las corregidurias de la zona insular,



intentando cerrar la brecha de acceso cultural que la pandemia habia profundizado.
2022: Institucionalizacion y balance de los PDET

Al cierre del cuatrienio, el teatro comunitario en Bolivar mostré una mayor capacidad de
gestion técnica, pero con un debate vigente sobre la pérdida de su carga politica original.
Se consolidaron redes de teatro en el Sur de Bolivar que, gracias a los recursos de la
Direccion de Artes del Ministerio, lograron equipamiento basico y giras locales. E1
periodo termind con un sector mas profesionalizado en términos de "proyectos", pero
con el desafio pendiente de asegurar que la sostenibilidad economica no dependiera
exclusivamente de los subsidios estatales de la era naranja, en un departamento donde la
cultura comunitaria sigue siendo la principal barrera contra la violencia.

4. Narrativas audiovisuales y cine comunitario

2018: E1 FICCI y la semilla del cine en los barrios

Al iniciar el cuatrienio, Bolivar ratificé su estatus como epicentro cinematografico del
pais a través del Festival Internacional de Cine de Cartagena (FICCI). No obstante, con la
llegada de la nueva administracion, el enfoque estatal comenzo a virar hacia la
rentabilidad de la industria audiovisual. A pesar de esta presion comercial, la seccion
"Cine en los Barrios" se mantuvo como el cordon umbilical entre la gran pantalla y las
comunidades de Bolivar, extendiendo talleres de apreciacion y proyecciones a
municipios como Turbaco y Arjona, donde se buscd formar publicos que vieran en el
cine una herramienta de transformacion y no solo de entretenimiento.

2019: La Ley de Filmacion y el "Valle de 1a Muerte" comunitario

Este fue el afio de la gran apuesta de Duque por los beneficios tributarios para el sector
audiovisual (CINA). Mientras Cartagena se llenaba de grandes producciones
internacionales atraidas por los incentivos, en los Montes de Maria los colectivos de cine
comunitario, como la Red de Comunicaciones de El Carmen de Bolivar, denunciaron la
falta de acceso a estos recursos, disefiados para estructuras empresariales de gran escala.
Fue un periodo de friccion donde las narrativas locales de memoria y resistencia
campesina lucharon por no ser invisibilizadas por las series de plataformas de streaming
que utilizaban el departamento unicamente como un set decorativo colonial.

2020: Confinamiento y el auge del "Cine Celular"

La pandemia paralizo los rodajes comerciales en el Centro Historico, pero detono la
creacion audiovisual en la periferia. Ante el aislamiento, los colectivos de barrios como
Nelson Mandela y Olaya Herrera en Cartagena, asi como jovenes en el Sur de Bolivar,
utilizaron teléfonos mdviles para documentar la crisis y el hambre. El Ministerio de
Cultura, bajo la linea de emergencia "Comparte lo que somos", financio relatos regionales
que permitieron que el cine comunitario en Bolivar sobreviviera de forma digital,
demostrando que la narrativa territorial era capaz de circular sin necesidad de las
grandes infraestructuras que la Economia Naranja promovia antes de la crisis.

2021: Imaginando Nuestra Imagen (INI) y el relato territorial



Con la reactivacion, el programa "Imaginando Nuestra Imagen" (INI) del Ministerio de
Cultura retomo fuerza en Bolivar, priorizando municipios PDET. Este afio fue clave para
que comunidades victimas del conflicto en la Serrania de San Lucas produjeran
cortometrajes sobre su propia identidad, alejandose de la vision externa y estigmatizante
que suele imponer el cine comercial. Estas narrativas audiovisuales marcaron un hito de
soberania creativa: los habitantes de Bolivar pasaron de ser extras en las peliculas de
otros a ser directores, guionistas y editores de sus propias realidades sociales y
culturales.

2022: Balance de la industria vs. la sostenibilidad de base

Al cierre del gobierno de Duque, Bolivar se entreg6 como el destino lider en inversion
audiovisual extranjera en Colombia. Sin embargo, en el &mbito comunitario, el balance
fue agridulce: se logro una alfabetizacion digital sin precedentes en las zonas rurales,
pero la sostenibilidad de las salas de cine comunitario y los festivales de base quedd en
una situacion de vulnerabilidad por la falta de una politica de fomento que trascendiera
el incentivo fiscal. El cuatrienio termind con una Bolivar que es un escenario de lujo para
el cine global, pero que aun reclama una industria local propia que fortalezca el tejido
social desde sus veredas y corregimientos.

5. Musica afrocaribe tradicional y urbana

2019: La Economia Naranja y la formalizacidon de las industrias creativas

Bajo el gobierno de Duque, el énfasis se puso en la "Economia Naranja". En Bolivar, se
promovio la creacion de nodos de emprendimiento cultural para los artistas de
champeta y musica tradicional. Se realizaron talleres de formacion en derechos de autor
y marketing digital, buscando que la riqueza sonora del departamento se tradujera en
ingresos sostenibles.

Igualmente se celebro el Festival Nacional Autdctono de Gaitas, donde el grupo de gaitas
“gaitas y tambores” originario de San Jacinto, Bolivar, obtuvo el galardon ‘Ocarina de
Oro’ con el cual se representa la herencia de la gaita ancestral. En el evento participaron
al menos 40 grupos de gaitas nacionales y ocho internacionales, en las categorias de
cancion inédita, aficionada y profesional.

2020: Pandemia y la digitalizacion forzada de los escenarios musicales

El estallido del COVID-19 tuvo un efecto devastador en los musicos de Bolivar, quienes
vivian mayoritariamente de las presentaciones en vivo y el turismo. Sin embargo, este
ano fue de innovacion: los picds de Cartagena realizaron los primeros conciertos por
streaming desde las terrazas, y el Festival de Tambores de Palenque se llevo a cabo de
manera virtual, llegando a audiencias globales. El Ministerio de Cultura lanzé programas
de auxilio economico para los artistas mas vulnerables del departamento.

2021: Reactivacion economica y el retorno de la musica a las plazas94

Con el avance de la vacunacién, Bolivar liderd la reactivacion cultural en el Caribe.
Regreso el Mompox Jazz Festival y el Festival de Bandas de manera presencial. Se
document6 un aumento en la demanda de experiencias musicales auténticas por parte
de los turistas nacionales, 1o que beneficio a los grupos de musica tradicional que habian
estado inactivos durante mdas de un afio. La musica se convirtid en el motor de la



esperanza y la recuperacion social tras la crisis sanitaria.
2022: Transicion politica y balance de la gestion naranja en el territorio

Al finalizar el mandato de Duque, se hizo un balance sobre el impacto de las politicas de
industrias creativas en Bolivar. Si bien hubo avances en la digitalizacion y el marketing
de algunos artistas, los musicos tradicionales rurales expresaron la necesidad de un
enfoque mas comunitario y menos comercial. El departamento cerro el afio con una
escena urbana vibrante y una tradicion que, a pesar de los retos, demostro ser el alma
inquebrantable de la identidad bolivarense.

6. Arquitecturay espacio patrimonial

2019: Actualizacion de los niveles de intervencion predio a predio en Cartagena

Se realiz6 un levantamiento técnico de mas de 1.600 predios en el area afectada de
Cartagena para asignar niveles de intervencion especificos segun el Decreto 2358 de
2019. Este trabajo minucioso fue la base para el nuevo PEMP, buscando que cada
propietario supiera exactamente qué partes de su casa podia reformar y cudles eran
intocables por su valor historico. Este proceso fue fundamental para dar seguridad
juridica a los habitantes de la ciudad amurallada.

2020: La crisis del edificio Aquarela y 1a sombra de la UNESCO sobre Bolivar

El afio estuvo marcado por la controversia arquitectdnica del edificio Aquarela, cuya
construccion cerca del Castillo de San Felipe puso en riesgo la declaratoria de Cartagena
como Patrimonio de la Humanidad. La UNESCO advirtié que la volumetria de la torre
afectaba la "vista protegida" del fuerte. Este caso obligd al gobierno nacional a intervenir
directamente y sentd un precedente sobre la importancia de las zonas de influencia en la
planificacion arquitectdnica de todo el departamento de Bolivar.

2021: Mantenimiento preventivo del patrimonio durante la paralisis turistica

Aprovechando la baja afluencia de turistas por la pandemia, se realizaron labores de
mantenimiento mayor en las cubiertas de edificios publicos patrimoniales en Cartagena
y Mompox. Se arreglaron filtraciones en el Palacio de la Inquisicion y la Iglesia de la
Concepcion. Fue un afio de introspeccion técnica donde se valord la fragilidad de la
arquitectura de Bolivar cuando no recibe el cuidado diario de sus ocupantes,
reafirmando la necesidad de un mantenimiento constante.

2022: Radicacion del PEMP del Centro Historico ante el Ministerio de Cultura

Al cierre del mandato, la Alcaldia de Cartagena radico formalmente la propuesta del
PEMP. Este documento incluy6 por primera vez al barrio La Matuna y busc6 un
equilibrio entre la conservacion y la sostenibilidad financiera. Fue el resultado de afios
de estudios técnicos que buscaban modernizar la gestion arquitectonica de la ciudad
frente a los retos del siglo XXI, como el cambio climatico y la necesidad de vivienda social
en el centro historico.

1. Memoria viva y saberes populares.

2019: Los saberes populares bajo la dptica de la Economia Naranja



El gobierno promovio la conversion de los saberes en "productos creativos”. Se incentivo
a las artesanas de Bolivar a registrar sus disefios como propiedad intelectual para evitar
el plagio. Si bien esto trajo proteccion legal, algunos sabedores expresaron temor a que la
mercantilizacion rompiera con los valores de intercambio comunitario. Fue un afio de
tensiones entre la vision comercial del patrimonio y la vision de los derechos culturales
de base en el departamento.

2020: La memoria viva frente a la crisis de los rituales funebres en pandemia

La pandemia afecto los rituales de muerte en Palenque, donde los velorios colectivos
fueron prohibidos. La comunidad tuvo que adaptar sus saberes, realizando rituales
simbdlicos a distancia. Sin embargo, se utilizaron los tambores para comunicar la
partida de los ancianos, manteniendo la esencia de la conexion con el mundo de los
ancestros bajo condiciones de emergencia. Este afio demostro la increible capacidad de
adaptacion de la memoria viva palenquera.

2021: Digitalizacion de los saberes ancestrales y repositorios virtuales

Ante la imposibilidad de encuentros presenciales, se impulso la creacion de plataformas
donde los sabedores grabaron tutoriales sobre medicina tradicional y artesania. "Saberes
en Red" permitid que el conocimiento de Bolivar llegara a publicos urbanos de todo el
pais. Esta digitalizacion forzada termind siendo una herramienta poderosa para la
salvaguarda documental de los conocimientos que anteriormente solo se transmitian de
boca en boca.

2022: Los consejos comunitarios y el ordenamiento territorial alrededor del agua

En el ultimo afio de Duque, los saberes populares sobre la gestion de ciénagas en Bolivar
fueron integrados en los didlogos regionales. Se reconocio que las comunidades afro
tienen un conocimiento vital sobre el ciclo del agua que debe ser la base para la
adaptacion al cambio climatico. La memoria viva se posiciond como un eje de la
planificacion ambiental del futuro, reconociendo al campesino y al pescador como los
verdaderos expertos en su territorio.

8. Festividades y encuentros comunitarios.

2019: Economia Naranja y profesionalizacion de los hacedores de la fiesta

El nuevo gobierno enfoco el apoyo a los festivales de Bolivar bajo la dptica de la
rentabilidad. Se crearon ruedas de negocios para que los grupos de danza pudieran ser
contratados internacionalmente. Se buscé que la alegria bolivarense fuera un producto
de exportacion de servicios culturales, integrando la tradicidon con el marketing digital.
La Gobernacion lanzo el plan "Bolivar Primero", que puso a las festividades como el eje
del crecimiento economico departamental.

2020: Pandemia y el silencio de las plazas de Bolivar por primera vez

Debido al COVID-19, las calles estuvieron vacias en noviembre y Semana Santa. Sin
embargo, la creatividad florecio en formatos digitales: el Festival de Tambores se realizd
por streaming, llegando a audiencias globales. Aunque fue un afo de pérdidas
economicas dolorosas para los artistas, la virtualidad permitié documentar las fiestas de
una manera nueva, creando archivos audiovisuales que seran fundamentales para la
memoria futura de la region.



2021: Regreso gradual de los festivales presenciales y bioseguridad festiva

Se realizaron las primeras pruebas de retorno con el Mompox Jazz Festival bajo
protocolos estrictos. Fue un afio de valoracion del encuentro fisico como una necesidad
humana fundamental para la salud mental. El gobierno nacional apoy0 la reactivacion
de las economias populares ligadas a la fiesta en Bolivar, reconociendo que el
departamento no puede prosperar si sus plazas permanecen en silencio, marcando el
inicio de la recuperacion social post-pandemia.

2022: Balance de la reactivacion de las fiestas populares en el territorio

Al finalizar el mandato de Duque, Bolivar demostro ser el departamento con la
recuperacion cultural mas dinamica. Las festividades volvieron con fuerza renovaday
un mayor uso de tecnologias para su promocion. Se entregé un sector festivo mas
organizado digitalmente, aunque con el reto de recuperar la estabilidad financiera de los
pequerios gestores. La fiesta se consolidé como el principal motor de resiliencia del
pueblo bolivarense frente a las crisis globales.



Gobierno de Gustavo Petro
(2022-2026)

1. Estado politico, paz y conflicto.

2022: E1 "Amanecer" de la Paz Total y la Expectativa Territorial

Al asumir Gustavo Petro, el departamento de Bolivar se encontraba en un punto de
inflexion. El inicio de la politica de Paz Total genero una expectativa alta en municipios
histéricamente golpeados como El Salado y San Jacinto. Politicamente, el gobierno
nacional busco una ruptura con el enfoque puramente militarista, priorizando el
didlogo. Sin embargo, en el sur de Bolivar, atun se sentia la presencia del Clan del Golfo
(EGC) circulando por sus alrededores.

2023: Crisis de Gobernabilidad y Disputa por el Control Minero

Este afio estuvo marcado por la fractura entre el discurso de paz nacional y la realidad
violenta del Sur de Bolivar y la Serrania de San Lucas. El conflicto entre el ELN y el
Clan del Golfo se intensificé en municipios como Montecristo y Tiquisio. La
institucionalidad se vio desbordada por los paros armados y el confinamiento de varias
comunidades rurales.

2024: El Auge de las Alertas Tempranas y la "Paz Territorial"

Durante 2024, el departamento se convirtio en el epicentro de las Alertas Tempranas de
la Defensoria del Pueblo. El gobierno de Petro intenté implementar proyectos de
"Seguridad Humana" mediante inversion en infraestructura en los Montes de Maria,
buscando cerrar las brechas que alimentan el conflicto. No obstante, la situacion politica
se tenso debido a las denuncias de lideres sociales sobre la falta de garantias de
seguridad. El conflicto dejo de ser solo rural; en Cartagena también se genero una crisis
de inseguridad urbana que obligo6 a replantear la estrategia de paz en contextos de
ciudad.

2025: Desplazamiento Masivo y Tension Institucional

Fue el afio mas critico del cuatrienio para Bolivar. Se registraron los desplazamientos
masivos mas grandes de la década en el sur del departamento, con miles de campesinos
huyendo de Arenal y Morales hacia las cabeceras municipales. Politicamente, hubo un
cuestionamiento a la legitimidad de la "Paz Total" debido a que aun seguia la presion por
parte de los grupos armados en las comunidades rurales

2026: Un Territorio en Reconfiguracion y Balance Politico

Al cierre del gobierno, Bolivar presenta un mapa politico y de conflicto reconfigurado. Si
bien se lograron avances en la inversion social directa en zonas PDET y se freng el
avance de algunas estructuras en los Montes de Maria, el Sur de Bolivar mantiene aun
los conflictos territoriales entre el ELN y el Clan del Golfo. El estado politico del
departamento cierra este cuatrienio con un Bolivar visto como el gran laboratorio donde



la teoria de la "Paz Total" sigue en choque con la cruda realidad de la situacion de
seguridad en el departamento.

2. Artes plasticas.

2022: El giro hacia la "Cultura de Paz" y el simbolismo territorial

Al asumir Petro, las artes plasticas en Bolivar experimentaron un cambio de narrativa
inmediato. La politica central paso de la "Economia Naranja" (enfocada en el mercado) a
las "Artes para la Vida". En Bolivar, esto se manifesto en la priorizacion de colectivos
plasticos de base en San Jacinto y El Salado, quienes utilizaron el tejido y la pintura
como herramientas de reparacion simbdlica. El inicio del cuatrienio estuvo marcado por
una institucionalidad que busco sacar las artes plasticas de las murallas de Cartagena
para llevarlas a las plazas de los municipios mas afectados por el conflicto.

2023: Descentralizacion de estimulos y el arte como resistencia

Este fue el afio de la democratizacion del presupuesto. El Ministerio de las Culturas lanzo
el portafolio de estimulos con un enfoque territorial inédito. En el departamento, artistas
plasticos de Magangué y Mompox accedieron a becas de creacion que antes quedaban
en la capital. La plastica se enfoco en la recuperacion de la memoria hidrica del rio
Magdalena y el Canal del Dique. Lejos de ser un arte decorativo, las exposiciones del 2023
en centros culturales como la Cooperacion Espaiiola empezaron a mostrar obras con
una carga politica fuerte, alineadas con la reforma agraria y la soberania alimentaria.

2024: El auge del muralismo comunitario y la "Paz Total" visual

2024 consolid6 al muralismo como la disciplina plastica mds relevante del periodo. Bajo
la estrategia de "Estallido Cultural”, se financiaron macro-murales en barrios populares
de Cartagena (como Olaya Herrera y Nelson Mandela) y en el sur de Bolivar. Estas
intervenciones no fueron meramente estéticas, sino procesos participativos donde
jovenes en riesgo de reclutamiento pintaron las narrativas de sus territorios. La
gobernabilidad cultural se midio por la capacidad de transformar muros de fronteras
invisibles en lienzos de convivencia, integrando la plastica con la seguridad humana.

2025: El arte frente a la crisis humanitaria y la educacion estética

A medida que el conflicto en el sur de Bolivar se recrudecia, las artes plasticas
funcionaron como un mecanismo de denuncia. Se impulsaron residencias artisticas en la
Serrania de San Lucas, donde creadores visuales documentaron el impacto del
extractivismo minero. Paralelamente, se implemento con fuerza la Ley de Artes al Aula
en las instituciones educativas de Bolivar, garantizando que la formacion en artes
plasticas volviera a ser un eje fundamental del curriculo escolar, buscando arrebatarle
jovenes a la guerra a través de la formacion estética y técnica.

2026: Un departamento con identidad visual fortalecida

Al cierre del gobierno, la percepcion de las artes plasticas en Bolivar es la de una



disciplina que recupero su funcion social. Si bien persiste la precariedad econdmica para
muchos artistas, se deja un departamento con nodos de creacion activos en las siete
Zonas de Desarrollo Economico y Social (ZODES). El cuatrienio termina con una plastica
bolivarense mas conectada con sus raices afro e indigenas, y con un circuito de
circulacidn que, por primera vez, reconocio a los artesanos de los Montes de Maria
como maestros plasticos con el mismo nivel de dignidad que los pintores académicos de
la capital.

3. Teatro popular y comunitario

2022: El reconocimiento de los saberes y la periferia

Al asumir Petro, el teatro popular en Bolivar vivié un giro simbdlico inmediato. Bajo la
nueva vision del Ministerio de las Culturas, se abandono¢ el enfoque de "industrias
creativas" para priorizar el teatro como un derecho de las comunidades excluidas. En
Bolivar, esto significo el reconocimiento oficial de grupos histdricos de Cartagena (como
en el barrio Olaya Herrera) y de los Montes de Maria, quienes pasaron de ser vistos
como "entretenimiento local" a ser considerados sujetos de reparacion colectiva. La
institucionalidad empez6 a girar hacia un modelo donde el teatro es el vehiculo para
narrar la verdad del conflicto desde la voz de las victimas.

2023: Estallido Cultural y la toma del espacio publico

Este afio se caracterizo por la implementacion de la estrategia de "Territorios
Bioculturales". En Bolivar, el teatro comunitario salio de las salas convencionales para
tomarse las plazas de municipios como Magangué y Mompox. Se financiaron
laboratorios de creacion donde la dramaturgia se mezclé con la defensa del territorio y el
agua (especialmente en el Canal del Dique). Lejos de ser un teatro estatico, 2023 fue el
ano en que la calle se convirtio en el escenario politico principal, conectando la creacidon
artistica con las demandas de justicia social de las organizaciones de base.

2024: La "Paz Total" desde la escena y las salas concertadas

2024 fue el afio de la consolidacion de la infraestructura comunitaria. A través del
Programa Nacional de Salas Concertadas, se fortalecieron espacios de teatro en zonas
rurales de El Carmen de Bolivar y San Jacinto. El teatro popular se convirtid en la
herramienta pedagdgica de la "Paz Total"; se montaron obras que facilitaron los didlogos
regionales, permitiendo que las comunidades representaran sus conflictos y posibles
soluciones. La gobernabilidad cultural se midio por la capacidad de mantener procesos
de formacion artistica permanentes en municipios que antes solo recibian eventos
esporadicos.

2025: Fl teatro como escudo ante la violencia en el Sur

En medio de la compleja situacion de orden publico en el Sur de Bolivar, el teatro
comunitario asumio un rol de resistencia. Grupos en Arenal, Morales y Santa Rosa del
Sur recibieron apoyo estatal bajo la premisa de "Artes para la Vida", funcionando como
espacios de proteccion para jovenes frente al reclutamiento forzado. Politicamente, el



teatro fue la presencia del Estado donde la fuerza publica no lograba consolidar la
seguridad. Las obras de este afio estuvieron marcadas por un tono de denuncia y de
construccion de memoria viva frente al desplazamiento masivo que afecto la region.

2026: Un tejido escénico departamental y el balance de la autonomia

Al cierre del cuatrienio, Bolivar termina con una red de teatro popular mas conectada y
menos dependiente de la burocracia de la capital. Si bien persisten retos de
sostenibilidad, el departamento deja de ser un receptor de "cultura nacional” para
exportar sus propias narrativas territoriales. El balance arroja una sociedad civil que
utiliza las tablas para ejercer veeduria ciudadana y sanar heridas del conflicto. Bolivar
cierra el 2026 con un movimiento teatral comunitario fortalecido, que ha logrado
convertir la escena en un espacio de poder politico y de resiliencia frente a la
persistencia de los grupos armados.

4. Narrativas audiovisuales y cine comunitario

2022: El cine como archivo de la verdad y el giro hacia lo comun

Al iniciar el gobierno Petro, el sector audiovisual en Bolivar experiment6 un cambio de
paradigma: la prioridad paso de los grandes incentivos fiscales para producciones
extranjeras a la financiacién de "Relatos de Pais". Con la entrega del Informe Final de la
Comision de la Verdad, colectivos de los Montes de Maria y la Isla de Tierra Bomba
lideraron el uso del cine como herramienta de reparacion simbdlica. Politicamente, se
sentaron las bases para que el cine comunitario no fuera visto como una actividad
marginal, sino como una pieza clave de la comunicacion para la vida, integrando a
realizadores locales en la construccion de la narrativa nacional.

2023: Democratizacion técnica y laboratorios en el Canal del Dique

Este fue el afo de la descentralizacidn tecnoldgica. Bajo la estrategia de "Territorios
Bioculturales", el Ministerio de las Culturas impulso laboratorios de creacion en
municipios como Arjona y Soplaviento. El enfoque estuvo en dotar de equipos y
formacion a colectivos rurales para que contaran sus propias realidades frente a la crisis
climatica y la gestion del agua. El cine comunitario en Bolivar dejo de ser puramente
testimonial para explorar lenguajes experimentales, permitiendo que las comunidades
del Canal del Dique produjeran contenidos que cuestionaban el modelo de desarrollo
extractivo desde una estética propia y soberana.

2024: Fortalecimiento de la Red de Micro-Cines y Paz Territorial

2024 marco la consolidacion de los circuitos de exhibicion alternativa. Ante la falta de
salas comerciales en el Sur de Bolivar, se crearon nodos de "Cine al Parque" y
micro-cines comunitarios en Arenal y Morales. Estas pantallas se convirtieron en
centros de pensamiento politico donde se proyectaban obras sobre la "Paz Total"
producidas por los mismos habitantes. La gobernabilidad audiovisual se midio por la
capacidad de los colectivos para transformar el miedo en historias filmadas, logrando
que el cine fuera un escudo protector para los jovenes frente al reclutamiento forzado en



las zonas mineras de la Serrania de San Lucas.

2025: El auge del cine afro y la soberania narrativa en Palenque

Durante 2025, la produccion audiovisual en Bolivar alcanzo un hito con la creacion de
fondos especificos para narrativas étnicas. En San Basilio de Palenque, se consolidaron
colectivos que produjeron contenidos en lengua palenquera con altos estdndares
técnicos, enfocados en el afrofuturismo y la descolonizacion de la imagen. Politicamente,
el cine comunitario se convirtié en un acto de soberania: las comunidades decidieron
qué y como mostrarse al mundo, alejandose del "turismo visual" y construyendo un
mercado propio de contenidos que vinculd la creacion audiovisual con la economia
popular del departamento.

2026: Sostenibilidad del ecosistema y balance de la imagen propia

Al cierre del cuatrienio, Bolivar se posiciona como el referente nacional de cine
comunitario. El balance de 2026 muestra un departamento con un Consejo
Departamental de Cinematografia fortalecido y una red de realizadores que no dependen
de las élites de la capital. Se deja una capacidad instalada en formacidén (becas "Lucho
Bermudez" en Unibac) y un archivo filmico comunitario que documento la transicion
hacia la paz. El éxito de este periodo no se mide por alfombras rojas, sino por el
empoderamiento de las comunidades que hoy poseen las camaras y las historias,
asegurando que la realidad de Bolivar no vuelva a ser contada por terceros.

5. Musica afrocaribe tradicional y urbana

2023: Hacia una cultura para la vida y la proteccion de los territorios

Con la llegada de Petro, el enfoque cambio hacia la "Cultura para la vida". En Bolivar, se
iniciaron didlogos regionales para que la musica fuera integrada en los planes de
soberania alimentaria y proteccion ambiental. Se enfatizo en que el canto de los
pescadores del rio Magdalena y el bullerengue de las ciénagas son partes fundamentales
del equilibrio ecosistémico. Se lanz0 el programa "Sonidos para la Construccion de Paz",
priorizando la educacion musical en las zonas mas excluidas de Cartagena y el sur de
Bolivar.

2024: El plan "Bolivar me enamora" y la recuperacion de grandes legados

Este afio, bajo el plan de desarrollo departamental, se destinaron recursos historicos para
la recuperacion de los festivales en municipios no tradicionales. Se anuncio la inversion
en infraestructura para casas de cultura en San Jacinto y Maria La Baja. La musica
tradicional fue declarada el eje central de la marca region "Bolivar me enamora",
buscando que el orgullo por la gaita y el tambor sea el motor de una nueva era de justicia
social y crecimiento economico sostenible.

2025: Fl renacimiento del Festival de Musica del Caribe tras 29 anos

Uno de los hitos mas esperados de la década se proyecto para marzo de 2025: el regreso
del Festival de Musica del Caribe en Cartagena. Con el apoyo de la Alcaldia y la

Gobernacion, este evento busca revivir la esencia de integracion caribefia que se perdio
en los 90. El festival ha sido concebido como un "Baluarte de la gente", donde los ritmos



tradicionales y las nuevas corrientes afro contemporaneas se unirdn para reafirmar a
Bolivar como la capital musical del Gran Caribe.

2026: Consolidacion de Bolivar como territorio de paz y sonidos diversos

Para el cierre del periodo Petro, se espera que el departamento haya consolidado una red
de escuelas de musica tradicional conectadas con circuitos internacionales. La inclusion
de Palenque en la Red de Lugares de Historia y Memoria de la UNESCO asegura que su
musica seguira recibiendo proteccion y asesoria técnica de alto nivel. Bolivar se proyecta
hacia el futuro como un territorio donde la musica es el lenguaje universal que une a sus
gentes y garantiza la proteccion de su inmensa diversidad cultural.

6. Arquitecturay espacio patrimonial

2023: Inclusion del PES de Getsemani en la normativa arquitectonica

Un hito importante fue la articulacion del Plan Especial de Salvaguardia de la "Vida de
Barrio" con la normativa arquitectdnica del Centro Historico. Esto significo que las
futuras intervenciones en las casas de Getsemani debian considerar el impacto en la
comunidad residente, frenando los megaproyectos hoteleros que amenazaban con
expulsar a los vecinos tradicionales. Fue un triunfo de la vision social del patrimonio
sobre la vision puramente inmobiliaria en Bolivar.

2024: El plan "Bolivar me enamora" y la recuperacion de la arquitectura rural

El nuevo plan de desarrollo departamental incluyd metas para la proteccion del
patrimonio histérico en municipios no tradicionales. Se lanzaron programas para la
recuperacion de las plazas principales de pueblos como San Jacinto y el Carmen de
Bolivar. La idea es que todo Bolivar sea visto como un destino de patrimonio
arquitectonico, reconociendo que la belleza de la region no se limita a sus dos joyas
UNESCO, sino que esta presente en cada casona montemariana.

2025: Restauracion masiva de fachadas y técnica tradicional de cal en Mompox

Se proyecta un programa departamental para capacitar a jovenes en el uso de la técnica
tradicional de cal para la pintura de fachadas en centros historicos. Este proyecto busca
no solo conservar los muros histéricos de manera técnica, sino generar empleo local
calificado en un oficio ancestral que se estaba perdiendo. Es una apuesta por una
economia sostenible basada en los saberes constructivos tradicionales de la region de la
ribera del rio Magdalena.

2026: Treinta afios de Mompox como Patrimonio Mundial y balance técnico

El afio 2026 marcara el trigésimo aniversario de la declaratoria de la UNESCO para
Mompox. Se planea una gran conmemoracion que servira para evaluar tres décadas de
conservacion arquitectonica. La meta es presentar una ciudad con su Albarrada
revitalizada y una arquitectura protegida que siga siendo el hogar de los momposinos,
demostrando que el patrimonio es una estrategia viable de desarrollo a largo plazo para
el departamento de Bolivar.

1. Memoria viva y saberes populares.

2023: Inclusion de Bolivar en la Red de Lugares de Historia de la UNESCO



Un hito fundamental fue la designacion de Palenque como parte de la Red de Lugares de
Historia Vinculados a la Esclavitud. Esto permitira fortalecer la preservacion de los sitios
de conciencia en el departamento y recibir asesoria internacional para combatir el
racismo a través de la memoria historica. El gobierno nacional puso la memoria de los
pueblos esclavizados en el centro de su agenda de justicia social, elevando el estatus de
Bolivar como epicentro de la libertad.

2024: El plan "Bolivar me enamora" y la creacion de Centros del Saber Regionales

Dentro del plan departamental, se destinaron recursos para crear centros de
documentacion de la memoria en cada subregion. Se busca que la historia de los Montes
de Maria y la Mojana sea ensefiada en todas las escuelas de Bolivar. La meta es que el
orgullo bolivarense se fundamente en el conocimiento de su diversidad y sus luchas,
fortaleciendo la etnoeducacion como el principal pilar para la construccion de una
identidad regional s6lida y resiliente.

2025: Veinte aiios de Palenque UNESCO y el Encuentro Nacional de Saberes

Se proyectan eventos para conmemorar las dos décadas de la declaratoria. Se realizara el
"Topetamiento del Saber", donde Bolivar recibird a comunidades afro de todo el pais. El
enfoque serd la reconstruccion de la memoria audiovisual, permitiendo que los
palenqueros mismos decidan como quieren ser mirados por el mundo. Este afio marcara
la consolidacion definitiva de la soberania cultural de las comunidades de base en el
departamento de Bolivar.

2026: Consolidacion de la Red de Museos de Memoria Viva de Bolivar

Para el final del periodo, se espera que el departamento cuente con una red robusta de
espacios de memoria conectados digitalmente. E1 Museo Afro de Colombia en Cartagena
serd el eje de esta red, articulando los saberes de los pueblos riberefios y montemarianos.
La memoria viva de Bolivar se proyecta como una fuente inagotable de paz y creatividad
que seguira guiando el desarrollo del territorio, garantizando que ninguna tradicion se
pierda en el olvido del tiempo.

8. Festividades y encuentros comunitarios.

2023: Fortalecimiento de la Semana Palenquera y el encuentro nacional de
diasporas

Se impulso la "Semana de la Didspora Palenquera” como un encuentro que conecta a San
Basilio con Cartagena y Bogota. El objetivo es visibilizar la influencia de Bolivar en la
cultura nacional. Se invirti¢ en infraestructura para que el Festival de Tambores de
octubre tuviera mejores condiciones logisticas, reconociendo que estas festividades de
base son los verdaderos pilares de la diplomacia cultural de la potencia mundial de la
vida.

2024: El plan "Bolivar me enamora" y la marca region para la integracion festiva

El nuevo plan departamental lanzo esta marca para promocionar todos los festivales de
Bolivar bajo una sola estrategia de sostenibilidad. Se cre6 un calendario unico que
permite a los turistas planear visitas a municipios del sur del departamento que
anteriormente no tenian visibilidad. Se enfatiz6 en la inclusion de ferias campesinas y
encuentros de saberes, buscando una verdadera equidad territorial en la inversion para
las fiestas comunitarias de Bolivar.



2025: Gran conmemoracion de las Fiestas de Independencia y el regreso del Caribe

Se proyecta que para 2025 las fiestas de Cartagena reciban el reconocimiento de la
UNESCO como Patrimonio de la Humanidad. El departamento planea una celebracion sin
precedentes que unira a todos los municipios en un gran desfile por la ciudad heroica.
Ademas, el regreso del Festival de Musica del Caribe servird como el marco perfecto para
reafirmar a Bolivar como el corazon palpitante de la cultura festiva del Gran Caribe y de
Colombia.

2026: Un departamento conectado y resiliente a través de sus encuentros culturales

Para el cierre del periodo, se espera que Bolivar cuente con una red de festivales
totalmente articulada con los planes de desarrollo territorial. La consolidacion del
transporte multimodal permitira que las fiestas de la ribera del rio sean accesibles para
todos. Las festividades habran pasado de ser eventos aislados a ser la estrategia integral
de paz y convivencia de un departamento que encuentra en el encuentro comunitario su
mayor fortaleza para el futuro.
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