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PRESENTACION

Analisis documental de manifestaciones socioculturales en Colombia

El presente documento desarrolla un analisis histérico y cultural del departamento de
Cordoba, reconociendo la riqueza y diversidad de las manifestaciones artisticas,
patrimoniales y tradicionales que han configurado la identidad del territorio a lo largo
del tiempo. La cultura cordobesa se entiende aqui como un proceso dindmico de
construccion colectiva, atravesado por la memoria, las respuestas a su contexto
sociopolitico, las practicas comunitarias, las expresiones populares y los saberes
ancestrales que han permanecido vigentes en los Caribes interiores de este
departamento.

A través de este recorrido se evidencian las transformaciones culturales derivadas de los
procesos historicos, sociales y econdémicos que han influido en la configuracion del
territorio. Manifestaciones como la musica de bandas, el porro, las festividades
tradicionales, la oralidad, las artesanias y otras expresiones patrimoniales son abordadas
como elementos fundamentales para comprender las formas de vida, las dinamicas
sociales y los procesos de resistencia cultural de las comunidades cordobesas.

Asimismo, este registro detallado resalta la importancia de las iniciativas institucionales,
comunitarias y educativas orientadas a la preservacion del patrimonio cultural material
e inmaterial, asi como al fortalecimiento de los espacios de participacion y circulacion
artistica. En este sentido, se propone una lectura integral que permita comprender la
cultura como un eje estratégico para el desarrollo social, la construccion de memoria y la
consolidacion de procesos de identidad y pertenencia en el departamento de Cordoba.

De este modo, encontraremos, que en cada subregion que se aborda y periodo historico
que se examina, 1990-2026, un poco mas de 30 afios, se realiza una -contextualizacion
sociopolitica- que parte de informaciéon documental encontrada en registros y
referencias bibliograficas que se citan al final de cada apartado.

Igualmente, se presenta una -contextualizacion de espacios socioculturales- que
fomentan entornos de paz. Las diferentes formas de participacion artistica y comunitaria
surgen en respuesta al contexto sociopolitico circundante, bien en una alineacién con
politicas gubernamentales que fomentan y/o apoyan entornos de cultura, en respuesta a
situaciones puntuales del territorio, o como cohesidn social y deseo de preservacion de
saberes comunitarios y/o ancestrales. Asi, los/las invitamos a recorrer desde una
secuencia histdrica contextualizada, una narrativa que da cuenta de como los espacios
socioculturales han asumido los discursos de paz en el Caribe colombiano.
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CORDOBA

Analisis documental de manifestaciones socioculturales en Cordoba

Gobhierno de César Gaviria
(1990-1994)

1. Estado politico: entre los conceptos de paz y conflicto

1990: La paradoja de la Constitucion y la guerra rural

Mientras a nivel nacional el presidente César Gaviria impulsaba la convocatoria a la
Asamblea Nacional Constituyente para modernizar el Estado, en Cordoba la realidad era
de una violencia asfixiante. El departamento estaba bajo el control de las guerrillas del
EPL y las FARC, pero simultdneamente, habia inicios de paramilitarismo en esta region.
El Estado politico en Cdordoba ese afio se debatia entre la esperanza de la nueva
Constitucion y el inicio de una ofensiva contra-subversiva no gubernamental que, de
varias maneras buscaba llenar los vacios de la Fuerza Publica.

1991: La paz del EPL y el vacio de poder

Este es el afio del hito de paz mdas importante para el departamento: la desmovilizacién
del EPL y su transformacion en el movimiento politico Esperanza, Paz y Libertad. No
obstante, el Estado fallo en garantizar la seguridad en las zonas de reinsercion como el
Alto Sinu y el San Jorge. La salida de esta guerrilla no trajo la paz, sino que genero un
efecto de desatencion estatal y las nacientes autodefensas aprovechaban para
presentarse ante los ganaderos de esta region como unos nuevos protectores.

1992: Constitucion de las ACCU

En este momento, tras la muerte de Fidel Castafio, el mando paso¢ a Carlos Castafio, quien
formalizd las Autodefensas Campesinas de Cordoba y Urabd (ACCU). En este afio, el
conflicto en Cordoba dejo de ser una disputa esporadica por tierras para convertirse en
un proyecto de control social y politico.

1993: La Revolucion Pacifica

Bajo la sombra de la politica de "Revolucion Pacifica", el departamento de Coérdoba
experimentd una transformacion economica y aparente seguridad. Los grupos
paramilitares comenzaron a tener una presencia muy activa en la region. El Estado



central, por su parte, estuvo presente militarmente con la XI Brigada; sin embargo sin
una injerencia notoria que restara valor al crecimiento que tendria el poder castafiista.

1994: El cierre del presidente Cesar Gaviria

Al finalizar el gobierno Gaviria, Cérdoba ya no era el mismo departamento de 1990. El
conflicto se habia afianzado y el marco legal del Decreto 356 de 1994 que, en principio,
reglamentaba el Estatuto de Vigilancia y Seguridad Privada en Colombia, permitio, en ese
momento, que su marco legal fuera util a la creacion de cooperativas de seguridad
privada. Este marco legal en Cérdoba fue malinterpretado y se acogié como un respaldo
juridico final para proponer otras estructuras de control y vigilancia del territorio. El
cuatrienio cerrd con un Estado politico en Cérdoba que, aunque formalmente hacia parte
de un estado democratico, en la vida practica se percibia la dependencia de otras formas
para mantener el control del orden publico y la propiedad privada.

2. Artes plasticas.

1990: El arte como refugio en la "Apertura"

Al iniciar el gobierno de Gaviria, Cordoba experimentaba una contradiccion: mientras la
"Apertura Economica" llegaba al pais, el arte local se refugiaba en los talleres
parroquiales. Tras la expansion institucional de la Iglesia pos-Concilio Vaticano II, las
parroquias de Monteria y municipios aledafios se convirtieron en los principales centros
de formacion no formal. En estos espacios, la comunidad encontraba en las artes
plasticas, especialmente el dibujo y la pintura de caballete, una via de escape y cohesion
social frente a la creciente tension del conflicto armado en el Sinu.

1991: La Constitucion y el despertar de la identidad Zenu

Con la nueva Constitucion de 1991 y el reconocimiento de la diversidad étnica, las artes
plasticas en Coérdoba vivieron un auge del arte “primitivista” y la reivindicacion de lo
ancestral. Artistas como Marcial Alegria consolidaron este estilo, llevando el paisaje
cordobés a escenarios nacionales. El Estado, a través de programas culturales de
descentralizacion, empez6o a mirar hacia los artistas del Caribe, promoviendo que la
plastica local dejara de ser meramente decorativa para convertirse en un simbolo de
identidad regional frente a la modernizacion del Estado.

1992: El muralismo incipiente y el espacio puablico

Este afio marcO los primeros pasos del muralismo en Monteria. Aunque no fue un
movimiento masivo ni institucionalizado, comenzaron a aparecer las primeras
intervenciones en muros cercanos a centros educativos y espacios comunitarios. A
diferencia del muralismo politico de otras regiones, en Cordoba estas expresiones eran
de caracter social y pedagdgico, influenciadas por los talleres de las parroquias que
buscaban embellecer el entorno urbano en medio de una seguridad precaria. Era un
muralismo de "presencia” que intentaba arrebatarle muros al silencio impuesto por la
guerra.



1993: Consolidacion de talleres y realismo critico

Fue un periodo de maduracion para figuras clave como el artista plastico Cristo Hoyos,
quien empez0 a documentar la cotidianidad y los objetos del Sinu bajo una mirada mas
profunda y critica. Ademas de artista, se le conoce también como gestor del MUZAC de
Monteria. Los talleres en espacios parroquiales se intensificaron, integrando la
participacién laica impulsada por la Iglesia. Estos talleres no solo ensefiaban técnica,
sino que servian como foros de participacion ciudadana donde las artes plasticas eran el
lenguaje para procesar la realidad social del departamento. La institucionalidad cultural
local era débil, por lo que la Iglesia actu6 como el principal gestor cultural de facto.

1994: El cierre del cuatrienio y la semilla del MUZAC

Al finalizar el gobierno de Gaviria, las artes plasticas en Cérdoba habian transitado de un
aislamiento parroquial hacia una busqueda de espacios propios de exhibicidon. Se
sentaron las bases de lo que afios mas tarde seria el Museo Zenu de Arte Contemporaneo
(MUZAC). El muralismo contemporaneo seguia siendo una semilla, pero la plastica
cordobesa ya habia logrado un reconocimiento en la red de bibliotecas y centros
culturales del Banco de la Republica. Cordoba terminaba el periodo con una escena
artistica que, a pesar de la sombra del conflicto, utilizaba el lienzo y el muro para
reafirmar la existencia de una sociedad civil activa y creativa.

3. Teatro popular y comunitario

1990: El teatro de la desmovilizacidn y la catarsis

En el inicio del mandato de Gaviria, el teatro en Cordoba cumplié un rol social sin
precedentes. Tras los acuerdos con el EPL, los campamentos de paz en el Alto Sinu se
convirtieron en escenarios improvisados. El teatro popular fue la herramienta
pedagdgica para que los excombatientes y las comunidades rurales tramitaran la
transicion a la vida civil. Estas representaciones, cargadas de simbolismo sobre la
entrega de armas y el retorno a la tierra, marcaron una "dramaturgia de la
reconciliacion" que buscaba sanar el tejido social antes de la llegada de la nueva
Constitucion.

1991: La escena callejera y el espiritu constituyente

Con la Constitucion de 1991, el teatro en Cordoba salié de los recintos cerrados para
tomarse las plazas publicas y los parques de Monteria. Fue un afio de explosion para el
teatro estudiantil y comunitario, impulsado por el nuevo reconocimiento de los derechos
culturales. Colectivos como Gesto Teatro y grupos universitarios de la Universidad de
Cordoba empezaron a experimentar con la creacion colectiva. El teatro popular dejo de
ser solo entretenimiento para convertirse en un foro de participacion ciudadana, donde
se escenificaban los nuevos derechos y la esperanza de una "Revolucion Pacifica”.

1992: El teatro gestual frente al asedio del silencio

A medida que el conflicto armado mutaba con la expansion de las autodefensas de los



Castafio, el teatro en Cordoba adopto el lenguaje del gesto y la mascara. En municipios
como Cereté y Ciénaga de Oro, el teatro comunitario se convirtid6 en un acto de
resistencia simbolica. Ante la dificultad de denunciar con palabras, los grupos locales
recurrieron al teatro fisico para narrar el desplazamiento y el miedo. Las muestras de
teatro de calle en los mercados publicos permitieron que la memoria colectiva del Sinu
se mantuviera viva, utilizando la satira para cuestionar el abandono estatal.

1993: Integracion regional y el sainete social

Este afio se caracterizo por la consolidacion de redes de teatro comunitario que
conectaron a Cordoba con el resto del Caribe. Bajo la gestion de Colcultura, los grupos
cordobeses participaron en intercambios regionales que profesionalizaron sus técnicas.
El teatro popular se vinculo fuertemente con la tradicion oral, recuperando el "sainete" y
las comedias costumbristas para abordar problemas contemporaneos como la tenencia
de la tierra. Los espacios parroquiales y los centros culturales comunitarios sirvieron de
refugio para que los jovenes se formaran en artes escénicas frente a la falta de
infraestructuras culturales oficiales.

1994: El repliegue hacia la pedagogia de paz

Al cierre del gobierno Gaviria, la intensificacion de la guerra en el pais forzé al teatro
popular a una transformacion tactica. Muchos lideres teatrales, perseguidos por su
activismo, volcaron su trabajo hacia la "Educacion para la Paz" y el teatro aplicado en las
escuelas. La labor comunitaria ya no se enfocaba en la confrontacion politica directa,
sino en la proteccion de la identidad cultural zenu y la reconstruccion del tejido social.
Cordoba terming el cuatrienio con un movimiento teatral resiliente que, aunque operaba
bajo la sombra de la violencia, habia establecido al teatro como el principal lenguaje de
resistencia civil en el departamento.

4. Narrativas audiovisuales y cine comunitario

1986: El antecedente de Yurupari en San Antero

Antes de la década de los 90, la semilla del registro documental en Cérdoba quedd
plantada con el proyecto Yurupari. Bajo la direccion de Jorge Manuel Marcial y el
respaldo de lo que hoy es Sefial Memoria, se registro el Festival Nacional del Burro en
San Antero. Esta pieza audiovisual no sdlo exaltd la cotidianidad del sananterano y su
vinculo con el animal, sino que establecido un estdndar de narrativa etnografica que
influenciaria a los futuros realizadores cordobeses: el uso de la imagen para proteger la
memoria de las fiestas populares frente al olvido.

1990: El video como acta de paz y desmovilizacion

Al iniciar el gobierno de Gaviria, el audiovisual en Cérdoba asumié una funcion politica
y documental sin precedentes. Tras los acuerdos con el EPL, las camaras de formato VHS
se convirtieron en las "escribanas" de la paz en el Alto Sinu. Los primeros colectivos
informales de video surgieron para registrar las asambleas de desmovilizacion, creando
una narrativa cruda y necesaria que buscaba dejar constancia fisica de los compromisos



del Estado. Estas grabaciones, realizadas a menudo por los mismos protagonistas del
conflicto, fueron el primer ejercicio de cine comunitario de "urgencia" en el
departamento.

1991: Telecaribe y el despertar de la cronica sinuana

La descentralizacion impulsada por la nueva Constitucion permitié que el canal regional
Telecaribe fortaleciera su presencia en Cordoba. Fue el afio en que la narrativa
audiovisual local pasé del registro doméstico a la minicrdénica profesional. Realizadores
en Monteria empezaron a producir micro-documentales sobre la cultura anfibia y el
campesinado zenu, financiados por pequefias becas estatales. Este periodo marc6 un
cambio en la percepcion del cordobés sobre su propia imagen: por primera vez, el Sinu
no solo era noticia de orden publico, sino un sujeto cultural en la pantalla regional.

1992: Talleres de video y comunicacion para la resistencia

En medio de la ruptura de los didlogos de paz a nivel nacional, Crdoba se convirtio en
escenario de talleres de video ciudadano promovidos por ONGs y sectores vinculados a la
Iglesia. Estos espacios formaron a lideres sociales en el uso de camaras Hi8 para
denunciar el despojo de tierras. La narrativa audiovisual se transformdé en un
"dispositivo de defensa"; el cine comunitario dejo de ser una busqueda estética para
convertirse en un medio de proteccion de los derechos humanos, registrando testimonios
que las narrativas oficiales del Estado central solian omitir.

1993: El auge del documental social y el archivo del miedo

Con la expansidn de las estructuras paramilitares, la produccidon audiovisual en Cérdoba
se volvid un acto de riesgo. Surgieron colectivos de video que grabaron de forma
clandestina el impacto social de la guerra en el San Jorge y el Bajo Sinu. Las narrativas de
este afio se centraron en la denuncia del desplazamiento y el impacto ambiental de las
grandes haciendas. El video comunitario circulaba en circuitos cerrados o reuniones
veredales, sirviendo como un "periddico audiovisual" que mantenia informadas a las
comunidades sobre los cambios territoriales que el conflicto estaba imponiendo.

1994: El cierre de Gaviria y el repliegue del video popular

Al finalizar el gobierno de Gaviria, la "Revolucion Pacifica" chocd con la realidad de un
territorio en disputa, lo que provocd un repliegue de los realizadores comunitarios.
Muchos equipos fueron incautados y el registro audiovisual de denuncia fue silenciado
por los grupos armados emergentes. Sin embargo, el cuatrienio cerrd dejando un archivo
de memoria visual invaluable: miles de horas en VHS que documentaron desde la
esperanza de la paz en 1990 hasta el inicio de la gran ofensiva paramilitar, consolidando
al video como el gran testigo del drama cordobés a finales del siglo XX.

5. Musica afrocaribe tradicional y urbana

1990: La banda de viento como eje de la identidad sabanera

En 1990, la musica de banda en Cordoba, particularmente el porro pelayero, inicié una



fase de consolidacion institucional tras el impulso de la década anterior. El Festival
Nacional del Porro en San Pelayo se convirtid en el epicentro de la tradicion, donde las
bandas no solo competian por la excelencia técnica, sino que actuaban como guardianas
de un repertorio instrumental que prescinde de la voz humana para centrarse en la
potencia del bombardino y el clarinete. La musica tradicional comenz6 a ser
documentada por investigadores locales que buscaban trazar un perfil cultural claro
para un departamento que aun definia su lugar en el mapa nacional del folclor,
diferencidndose de las musicas orquestadas comerciales de la época.

1991: El impacto de la multiculturalidad constitucional en los ritmos del Sinu

La promulgacion de la Constitucion de 1991 introdujo el concepto de la nacion
pluriétnica, lo que permitié que las musicas afrocaribes de Cérdoba, como el bullerengue
de la zona costanera y el fandango de las sabanas, fueran revaloradas bajo una dptica de
derechos culturales. Este afio se caracterizd por un aumento en el interés estatal por
proteger las manifestaciones que hasta entonces se consideraban "domésticas" o
"vernaculas". En Monteria, la radio y la prensa local intensificaron la labor de
divulgacion de los aires musicales tradicionales, facilitando que el porro y el bullerengue
empezaran a subir a los niveles mads altos de las tradiciones reconocidas en el pais,
impulsando a su vez la creacion de nuevas bandas juveniles que aseguraran el relevo
generacional.

1992: El descubrimiento de San Jacinto y la reafirmacion de las raices sonoras

En enero de 1992, los hallazgos arqueoldgicos en San Jacinto aportaron elementos
cientificos para validar la tesis de que los ritmos del Sinu y el San Jorge tenian una
génesis milenaria ligada a la cultura Zenu. Este hito arqueoldgico influyé en la
percepcion de la musica de gaita y pito atravesao, dotdndola de un aura de ancestralidad
que fortalecio el sentido de pertenencia de los musicos cordobeses. Mientras tanto, en los
barrios periféricos de Monteria, comenzaba a gestarse la circulacion de ritmos antillanos
que mas tarde darian paso a la champeta, aunque en este momento el dominio cultural
segula perteneciendo a las bandas de viento que animaban las plazas publicas en una
Cordoba que buscaba en su pasado la fuerza para enfrentar la apertura econémica.

1993: Regulacion de cabildos y fomento a la etnomusica indigena

La expedicion del Decreto 1088 de 1993, que reguld las asociaciones de cabildos, facilitd
que las comunidades indigenas de Cordoba organizaran sus propios procesos de
formacion musical. Se promovio el intercambio entre los sabedores de gaita de los
resguardos y las bandas de los municipios, creando un didlogo entre la mausica
puramente indigena y el porro ya mestizado con instrumentos europeos. En este afio, el
Festival del Porro recibié una atencion especial por parte del gobierno nacional, que
empezd a ver en estos encuentros una forma de cohesion social necesaria ante la
creciente inestabilidad politica. La musica se consolidé como el lenguaje comun de un
departamento dividido por tensiones agrarias pero unido por el sonido del tambor.

1994: El Porro pelayero frente al auge de la violencia

Hacia el final del periodo de Gaviria, la reaparicion de grupos armados bajo la estructura
de las Autodefensas Campesinas de Cordoba y Urabda (ACCU) comenz6 a proyectar una



sombra sobre las manifestaciones culturales. En municipios como Tierralta y Valencia, el
control territorial fue muy notorio. A pesar de la zozobra, el Festival Nacional del Porro
mantuvo su caracter de resistencia pacifica, con bandas como la de Laguneta
demostrando que la musica de viento seguia siendo el tejido conectivo de la poblacion
civil cordobesa en un momento de extrema vulnerabilidad.

6. Arquitecturay espacio patrimonial

1990: Proteccién de monumentos histéricos en la "Lorica Saudita"

Al inicio de los afios noventa, la Heroica Ciudad de Lorica comenzo6 a reclamar su estatus
de joya arquitectonica del Caribe interior. La influencia siriolibanesa en sus
edificaciones, visible en los detalles de las fachadas y los balcones de madera, se
convirtié en objeto de estudio para arquitectos e historiadores que buscaban evitar el
deterioro del centro histdrico. La arquitectura de Lorica, caracterizada por un estilo
republicano que funde lo vernaculo con lo mudéjar, empezd a ser catalogada
sistematicamente. Este afio marcd el inicio de una conciencia patrimonial que buscaba
salvar estructuras como el edificio Afife Matuk y las casonas de comercio fluvial que
alguna vez hicieron de este puerto el mas importante del rio Sinu.

1991: Descentralizacion y gestion de espacios publicos urbanos

La nueva constitucion otorgo a los municipios de Cérdoba una mayor autonomia para la
gestion de sus Planes de Ordenamiento Territorial (POT). En Monteria, esto permitié que
las autoridades locales empezaran a reflexionar sobre el estado de la Avenida de la Orilla
del Rio, que por entonces presentaba un alto grado de deterioro e invasion. La
arquitectura institucional, representada por la Catedral de San Jeronimo y el Palacio de
Nain, reafirmo su rol como centro del poder civil y religioso. Se sentaron las bases
conceptuales para lo que afios después seria la recuperacion de la cara de la ciudad hacia
el Sinu, entendiendo que el espacio publico debia ser el escenario principal de la
convivencia ciudadana.

1992: E11V Centenario y la restauracion simbdlica de templos

En el marco de la conmemoraciéon de los 500 afios del encuentro de culturas, se
realizaron intervenciones menores de restauracion en varios templos de Codrdoba,
destacando la Parroquia de Santa Cruz de Lorica y el templo de Ayapel. Estos edificios,
que datan de la época colonial y republicana, fueron revalorados como testimonios
fisicos del mestizaje. La arquitectura religiosa de Cérdoba, con sus campanas importadas
de Portugal y sus imdagenes de origen francés, se presentd ante el pais como un activo
cultural que conectaba al departamento con las rutas globales de comercio y fe de los
siglos pasados, impulsando las primeras propuestas para declarar estos bienes como de
interés cultural nacional.

1993: Infraestructura vial y puentes como hitos arquitectonicos

Durante 1993, el gobierno de Gaviria priorizo la modernizacion de la infraestructura vial
en Cordoba para facilitar la salida de productos ganaderos. Este enfoque técnico llevo al
mantenimiento de puentes historicos sobre el rio Sinu, los cuales comenzaron a ser



vistos no solo como soluciones de ingenieria sino como hitos de identidad urbana. El
Puente 20 de Julio en Lorica y el Puente Metdlico en Monteria se consolidaron en el
imaginario colectivo como los portales de entrada a las subregiones del departamento.
La arquitectura de estos puentes, que permitieron la expansion de los cascos urbanos,
simboliz6 la transicion de una Cordoba fluvial a una Cdrdoba interconectada por
carreteras, alterando para siempre la relacion de los habitantes con sus riberas.

1994: Crisis de conservacion y despojo territorial en zonas rurales

Al finalizar este periodo presidencial, la intensificacion del conflicto armado comenzo a
tener un efecto directo sobre el patrimonio construido en las zonas rurales de Cérdoba.
El modelo de gran hacienda, que incluia casonas de gran valor arquitectdnico y
arquitecturas verndculas en los resguardos, se vio amenazado por el desplazamiento
forzado y el abandono. En Lorica, el auge comercial de principios de siglo se sentia cada
vez mas lejano frente al cierre de edificios histéricos que empezaban a ser consumidos
por la humedad del rio. La arquitectura de Cérdoba vivié un momento de vulnerabilidad
donde la falta de una ley de cultura robusta impedia la proteccion efectiva de las
estructuras que narraban el pasado cosmopolita de la region.

1. Memoria viva y saberes populares.

1990: Reconstitucion del Resguardo Indigena de San Andrés de Sotavento

El afio 1990 fue fundamental para la memoria colectiva del pueblo Zenu con la decision
del Estado de reconstituir formalmente el Resguardo de San Andrés de Sotavento. Tras
anos de lucha por la tierra, se reconocieron inicialmente 10.000 hectdreas como
propiedad colectiva, 1o que permitié que miles de indigenas recuperaran su asiento
territorial ancestral. Este proceso fue acompafiado de un renacimiento de los saberes
populares vinculados a la agricultura tradicional y el manejo hidraulico de canales. La
memoria de los ancestros dejo de ser un relato de resistencia para convertirse en un plan
de vida administrativo y cultural, aunque el proceso estuvo marcado por la violencia de
los terratenientes que se oponian a la devolucion de los predios.

1991: Autonomia territorial y derechos étnicos constitucionales

La nueva Carta Magna reconoci6 la autonomia de los resguardos, permitiendo que la
memoria viva de la justicia propia y el autogobierno de los Zenues adquirieran validez
legal. En Cordoba, esto se tradujo en el fortalecimiento de los cabildos menores y la
recuperacion de la tradicion oral ligada al origen mitico de Mexion y Manexca. Los
saberes populares sobre la tejeduria en cafia flecha fueron identificados como el corazén
de la identidad étnica, iniciando procesos de etnoeducacion donde el trenzado del
sombrero vueltiao se convirti6 en una asignatura fundamental para transmitir el
conocimiento generacional que se encontraba en riesgo de dilucion por la urbanizacion.

1992: El descubrimiento arqueoldgico y la validacion de la tecnologia Zenu

El hallazgo de elementos de la cultura Sinu en 1992 sirvié como prueba cientifica de la
sofisticacion de los saberes populares prehispanicos en materia de orfebreria y ceramica.
Este hito reforz6 la memoria histdrica de los cordobeses, quienes empezaron a ver en los



camellones de cultivo una de las obras de ingenieria mas importantes de Ameérica Latina.
La validacion externa del conocimiento hidrdulico Zenu permitié que las comunidades
indigenas se empoderaran en su discurso de defensa del territorio, demostrando que sus
practicas de manejo del agua eran mas sostenibles que el modelo ganadero extensivo
dominante. La memoria viva se conecto con el orgullo arqueoldgico para forjar una
identidad regional mas robusta.

1993: Asociatividad indigena y proteccion de la medicina tradicional

Con la regulacion de las asociaciones de cabildos en 1993, se impulsaron redes de
cooperacion para proteger los saberes populares relacionados con la medicina ancestral
en los departamentos de Cordoba y Sucre. Los botdnicos y parteras de los resguardos
empezaron a ser reconocidos como depositarios de una memoria viva fundamental para
la salud publica rural. Se documentaron las practicas de curacion mediante el uso de
plantas nativas y ritos de proteccion, buscando que este conocimiento no fuera
suplantado por la medicina occidental. La organizacion comunitaria permitio que el
saber sobre las semillas criollas y los ciclos lunares de siembra se mantuviera vigente
frente a la incipiente llegada de agroquimicos industriales.

1994: La memoria que cuenta sobre la zozobra de la violencia

Al cierre del periodo Gaviria, la memoria viva de Cordoba se vio profundamente
afectada por el asesinato sistematico de lideres indigenas y campesinos que participaban
en los procesos de recuperacion de tierras. La llegada de los grupos paramilitares instald
un clima de zozobra que alterd las practicas sociales y los encuentros comunitarios. La
memoria dejo de ser solo sobre el pasado prehispanico para empezar a registrar el dolor
del presente. Los ritos funerarios y las tradiciones de acompafiamiento colectivo de estas
comunidades, tan valorados para ellas culturalmente, se convirtieron en actos peligrosos,
obligando a las familias a realizar su duelo en el aislamiento. Este afio marco el inicio de
una fractura en el tejido social que la cultura tardaria décadas en intentar remendar.

8. Festividades y encuentros comunitarios.

1990: La Feria de la Ganaderia como simbolo de pujanza regional

En 1990, la Feria Nacional de la Ganaderia en Monteria celebrd sus tres décadas de
existencia, consolidandose como el principal encuentro de la élite agropecuaria y la
comunidad local. Este evento, que conmemora la fundacion del departamento, se
transformd en una vitrina de la modernizacion del sector, integrando exposiciones de
razas bovinas con festivales de musica de banda. Las festividades servian como un
espacio de tregua simbolica ante las tensiones sociales del campo, donde el Reinado de la
Ganaderia aportaba el componente galante que unificaba a los municipios en torno a la
belleza y la tradicion productiva del Sinu.

1991: El Porro pelayero y el renacer de los fandangos publicos

Tras la promulgacion de la constitucion, el Festival Nacional del Porro en San Pelayo
experimentd una apertura sin precedentes hacia la participacion de delegaciones de todo
el Caribe colombiano. Las festividades de junio se consolidaron como el encuentro



comunitario por excelencia, donde el "grito de monte" y el "fandango paseado"
devolvieron a la plaza publica su caracter de espacio sagrado de la alegria. Se iniciaron
concursos de obras inéditas para incentivar a los compositores regionales, asegurando
que la festividad no fuera una repeticion del pasado sino un proceso creativo vivo. La
fiesta fue el primer escenario donde la multiculturalidad se hizo visible a través del baile
y el intercambio sonoro.

1992: E1 V Centenario y la integracion de fiestas populares

En 1992, las festividades en Cdordoba se alinearon con las celebraciones nacionales por
los 500 afios de América. En Lorica y Monteria, el Reinado de la Ganaderia y el Festival
del Rio incorporaron desfiles alegoricos que narraban la historia del mestizaje entre
indigenas, espafioles y africanos. Fue un afio de gran dinamismo festivo donde se
buscaron puentes entre la tradicion ganadera y las raices étnicas. Los encuentros
comunitarios en los corregimientos, como el Festival del Bollo Dulce Mocaricero,
ganaron relevancia como expresiones de la micro-identidad local, demostrando que la
alegria popular era el principal motor de resistencia frente a la homogeneizacion
cultural.

1993: Regulacion de corralejas y el surgimiento de alternativas culturales

El afio 1993 estuvo marcado por un intenso debate regional sobre la seguridad en las
corralejas tradicionales. Tras varios incidentes en las plazas de toros, surgio el Festival
Folcldrico del Rio Sinu en Monteria como una propuesta para sustituir la "barbarie" de
las corralejas por concursos de bandas regionales, regatas sobre el rio y muestras de
danzas tradicionales. Aunque el cambio fue resistido por los sectores mas conservadores
de la poblacion, este afio sent6 un precedente sobre la necesidad de evolucionar las
fiestas hacia modelos de encuentro mds seguros y culturalmente enriquecedores,
priorizando la vida sobre el espectaculo de riesgo.

1994: Fiestas bajo la sombra del conflicto armado

Al cierre del gobierno de Gaviria, el ambiente festivo en Cordoba comenzd a verse
empafiado por la escalada del conflicto. En municipios del sur del departamento, los
encuentros comunitarios fueron frecuentemente interrumpidos por amenazas de los
actores armados que disputaban el control territorial. E1 miedo empezé a minar la
asistencia a las plazas publicas, y la espontaneidad del fandango fue reemplazada por la
precaucion. Sin embargo, en San Pelayo, el festival se mantuvo firme, utilizando la
musica como un acto de afirmacion civil en medio de la guerra, demostrando que la
fiesta era el ultimo reducto de libertad de los cordobeses.



Gobierno de Ernesto Samper
(1994-1998)

1. Estado politico, paz y conflicto.

1994: Una crisis de legitimidad

Al inicio del mandato del presidente Ernesto Samper, Cérdoba vivia una paradoja:
mientras el pais se sacudia con el Proceso 8.000, en el departamento se consolidaban con
mayor ahinco las ACCU (Autodefensas Campesinas de Cordoba y Uraba). La debilidad
de un gobierno central cuestionado por el posible apoyo del narcotrafico permitié que en
Cordoba la seguridad pasara a contemplar otras formas de supervivencia y aparecieron
figuras que mas tarde serian determinantes, como Salvatore Mancuso.

1996: De la defensa regional a la ofensiva nacional

Lejos de ser un afio de calma, 1996 fue el periodo en que las autodefensas cordobesas
iniciaron su expansion hacia el resto del pais. Desde sedes como Cedro Cocido, se
planificaron las incursiones hacia el Chocé y el Bajo Cauca. En el departamento, el
control social se agudiz6 y el Estado politico en Cérdoba comenzd a mutar hacia un
régimen que de distintas maneras, y sin que fuera oficialmente establecido, marcaba una
cohabitacion obligatoria entre la institucionalidad y el paramilitarismo.

1997: La politica invisible de tierra arrasada

Mientras el gobierno Samper agonizaba entre crisis diplomaticas, en Cdrdoba la
violencia se intensificd. Fue un afio de desplazamientos masivos en el Alto Sinu y el San

Jorge.
1998: Una pacificacion forzada

Al finalizar el gobierno Samper, Cérdoba no era un departamento en paz, sino un
departamento de una "pacificacion forzada" por el temor que imprimia la violencia en el
territorio. La guerrilla habia sido replegada hacia las zonas mas profundas del Nudo del
Paramillo, pero habia quedado un alto costo social como contraparte. El departamento
cerrd el cuatrienio con una presencia paramilitar que ya no solo amenazaba el orden
publico regional sino también el aparato politico regional y nacional en las elecciones
venideras.

2. Artes plasticas.

1994: El inicio y la sombra del Proceso 8.000

La crisis de legitimidad nacional por los cuestionamientos a una posible infiltracion de
dineros del narcotrafico, en el gobierno de Samper, debilitd la autoridad central. En este
contexto de tension, las artes plasticas mantenian una linea tradicional y costumbrista,
pero empezaban a aparecer los primeros grafitis de protesta social en Monteria,



principalmente vinculados a movimientos estudiantiles que denunciaban la
estigmatizacion politica. Eran trazos rdpidos y clandestinos, reflejo de una
institucionalidad local que no ofrecia garantias de libre expresion. Por eso mientras la
guerra se intensificaba contra lideres sociales, se gestaba la formacion de grupos
juveniles de arte. Estos colectivos buscaban en los talleres de pintura y escultura una
forma de procesar la violencia circundante. La documentacion sobre el grafiti seguia
siendo limitada, pero su presencia en los muros cercanos a la Universidad de Cérdoba
indicaba una resistencia cultural que se negaba a ser silenciada por el modelo de
seguridad privada impuesto.

1996: Las artes plasticas y lo simbdlico

En las artes plasticas, este periodo marca un giro hacia lo simbolico; artistas locales
empezaron a explorar tematicas de ausencia y territorio fragmentado. Aunque el grafiti
aun no tomaba la forma de protesta social organizada que veriamos afios después en
ciudades como Bogotd, los grupos juveniles en Monteria continuaban utilizando las artes
plasticas como una herramienta de cohesion interna frente al control de facto que los
grupos armados ejercian sobre la vida publica.

1997: Desplazamiento y cultura

Mientras el gobierno de Samper perdia capacidad de maniobra, Cérdoba sufria
desplazamientos masivos desde el Nudo del Paramillo hacia la capital departamental. La
creacion del Ministerio de Cultura este afio intentd dar un impulso a los Salones
Regionales de Artistas, donde la plastica cordobesa comenzd a mostrar obras con una
carga de denuncia mucho mas directa. El grafiti seguia siendo marginal y peligroso; no
obstante, la formacion de estos incipientes colectivos de arte juvenil servia como refugio
critico frente a la estrategia de "quitarle el agua al pez" que desolaba los campos
cordobeses.

1998: Un departamento fracturado

Al cierre del gobierno Samper, Cérdoba terminé el cuatrienio con una sociedad civil
polarizada y bajo una vigilancia tipo panoptico, . En el ambito cultural, se cerré el
periodo con una base de grupos juveniles de arte que, aunque limitados por el miedo,
habian sentado las bases de una expresion urbana. El grafiti en el departamento se
mantuvo como un fendmeno embrionario, consolidando una identidad que solo
estallaria como movimiento de protesta social plenamente articulado a partir de la
década de los 2000.

3. Teatro popular y comunitario

1994: El inicio y l1a sombra del Proceso 8.000

En medio de este cuestionamiento al poder central, el teatro popular de tradicion
campesina (heredero de las luchas de la ANUC) comenzd a replegarse de las zonas
rurales hacia Monteria. Los primeros montajes de este afio reflejaban la incertidumbre
politica, utilizando la satira para cuestionar una institucionalidad local que se mostraba



incapaz de proteger a la poblacion civil.
1995: Teatro comunitario

Mientras la guerra silenciaba a lideres sociales, el teatro comunitario surgié como un
mecanismo de resiliencia en los barrios populares. Grupos juveniles empezaron a
utilizar el drama para abordar temas de convivencia y miedo, intentando mantener vivo
el tejido social en un entorno donde la denuncia directa era castigada con la muerte. El
teatro servia de refugio simbdlico.

1996: El arte como trinchera cultural

En este clima de tension, el teatro popular cordobés vivio una transformacion estética:
para sobrevivir, abandon6 el discurso politico explicito y adopté un lenguaje de
metaforas basado en el folclor zenu y el mito. El escenario se convirtio en una trinchera
cultural donde se narraba el despojo de tierras de manera simbdlica.

1997: El aiio de la ley de cultura

Mientras el gobierno central perdia el control territorial, en Cérdoba se recrudecia el
desplazamiento forzado. Paradojicamente, este afio se cred el Ministerio de Cultura, lo
que permitid que algunos grupos de teatro comunitario en Monteria accedieran a
estimulos oficiales para "itinerancias". Esto facilitd que las obras de teatro llegaran a
comunidades receptoras de desplazados, funcionando como una forma de catarsis
colectiva. El teatro de este periodo fue de caracter testimonial, documentando
silenciosamente el horror de la violencia y la desolacion de los campesinos que llegaban
a la capital huyendo del terror que vivian en sus territorios.

1998: Un departamento fracturado y el teatro de la memoria

Al cierre del gobierno Samper, en Cordoba, el teatro popular y comunitario terming el
cuatrienio como uno de los pocos espacios de resistencia civil. A pesar de la limitacion de
recursos y la vigilancia armada, se consolidaron colectivos que sentaron las bases del
teatro de la memoria, una corriente que afios después seria fundamental para la
reconstruccion del relato historico en el departamento. Cordoba cerroé el periodo como
un escenario de resistencia estética inquebrantable.

4. Narrativas audiovisuales y cine comunitario

1994: El inicio y l1a sombra del Proceso 8.000

En este contexto del Proceso 8.000, las narrativas audiovisuales eran escasas e
invisiblemente observadas; sin embargo, comenzaba a gestarse la necesidad de usar el
video para documentar la realidad local. La produccion audiovisual se limitaba a
registros institucionales, mientras el departamento quedaba bajo la sombra de un
gobierno central cuestionado que perdia el pulso frente a los emergentes poderes locales.

1995: El video comunitario



En el ambito audiovisual, el acceso a tecnologias de grabacion era un privilegio de pocos,
pero el video comunitario empez0 a ser visto como una herramienta de proteccion de la
memoria. Algunos colectivos incipientes en Monteria intentaban registrar las dindmicas
sociales antes de que fueran borradas por la violencia sistemdtica que empezaba a
imperar.

1996: La expansion paramilitar y el control social

Bajo un clima de control social, la narrativa audiovisual sufrio la censura sugerida pero
infundada desde quienes les representaban un alto riesgo. Los realizadores locales
evitaban el registro politico directo, volcandose hacia la cultura popular y el folclor
como una forma de resistencia simbdlica. El registro de la cotidianidad se convirtio en
un acto de valentia en un departamento donde la mirada de la cadmara era vigilada,
desde un pandptico, que muchos conocian pero no nombraban.

1997: La narrativa del dolor y el desplazamiento

Este afo, con la creacion del Ministerio de Cultura, se abrieron pequefios espacios para la
formacién audiovisual regional. El video empezd a captar con mucha prevencién la
llegada de campesinos que huian de la violencia. La narrativa audiovisual de este
periodo es una narrativa del dolor, donde el cine comunitario intentaba, con recursos
minimos, dar voz a quienes lo habian perdido todo en las zonas rurales del Sinu.

1998: Un departamento fracturado y el registro de la memoria

Al cierre del gobierno Samper, se marco un hito en el registro documental: surgieron los
primeros registros en video casero de festividades en San Pelayo y Tierralta. Estas
imagenes captaron la fachada de la iglesia de San Pelayo, sus calles y habitantes
transitando a pie o a caballo. Estos videos documentaron la publicidad politica de la
época, incluyendo entrevistas al aspirante a la Alcaldia, de ese momento, quien explicaba
sus motivaciones en medio de un territorio en disputa. Este germen documental se
consolidaria en 1999 con el trabajo de José Jorge Dangond para Sefial Colombia, cuyo
recorrido por el Festival Nacional del Porro y piezas como “Maria Varilla” demostraron
que, pese a la fractura politica, Cordoba mantenia una memoria sonora y visual colectiva
inquebrantable.

5. Musica afrocaribe tradicional y urbana

1995: Analisis morfoldgico del porro palitiao y su legitimacion profesional

Durante 1995, el estudio formal de las sonoridades sabaneras se profundizo gracias a los
analisis del investigador Victoriano Valencia, quien describio el porro palitiao como una
compleja estructura musical moldeada por intérpretes con formacion musical
reconocida histéricamente. Este esfuerzo documental ayudd a contrarrestar la nocion
peyorativa de que la musica de viento de Cérdoba era un arte estrictamente empirico,
resaltando la técnica de los "pitos" tradicionales y la rigurosa articulacion del
bombardino y las trompetas sabaneras.

1996: Reconocimiento del patrimonio y la lucha de las bandas de pueblo



Durante 1996, el Ministerio de Educacidon y el naciente sistema nacional de cultura
impulsaron la valoracion de las bandas de viento como baluartes de la identidad
nacional. En Cordoba, bandas como la 19 de Marzo de Laguneta y la Juvenil de Colomboy
intensificaron sus giras por el interior del pais, llevando el porro pelayero a escenarios
antes cerrados para la musica de pueblo. Sin embargo, este afio también estuvo
marcado por el asesinato de varios musicos en las zonas de conflicto, 1o que generd un
clima de luto en las alboradas musicales. La musica tradicional tuvo que aprender a
sonar en medio del silencio impuesto por la situacidn que se vivia en el sur del
departamento.

1998: El bullerengue como memoria sonora del despojo rural

Hacia el final del gobierno Samper, el bullerengue en municipios como Puerto Escondido
adquirié un tono de denuncia social. Las cantadoras, guardianas de la ritmica afro,
empezaron a incorporar en sus improvisaciones relatos sobre el abandono de las tierras
y la pérdida de seres queridos. La musica afrocaribe tradicional demostro su capacidad
de ser el archivo vivo del horror vivido en Cérdoba. Mientras en la radio nacional se
hablaba de crisis econdmica, en los patios de Cérdoba se cantaba al dolor de la guerra,
convirtiendo el bullerengue en una herramienta de sanacion colectiva y resistencia
étnica que se negaba a ser silenciada.

6. Arquitecturay espacio patrimonial

1995: La Ley 388 y el inicio de la planificacion patrimonial técnica

En 1995 se gestaron las bases de la Ley de Desarrollo Territorial que obligaria a ciudades
como Monteria y Lorica a delimitar sus dreas de proteccion histdrica. En Lorica, los
estudios arquitectonicos resaltaron la singularidad del Palacio de las 13 Columnas y la
Casa Martelo Martinez, edificios que representaban la transicion hacia la modernidad
republicana. Se inicié un proceso de concientizacion entre los propietarios para evitar
que la demolicion borrara la huella de los inmigrantes arabes. La arquitectura de
Cordoba comenzd a ser vista como una herramienta potencial para el turismo, aunque la
falta de recursos estatales retrasaba las obras de restauracion de gran envergadura.

1996: Lorica: La Plaza de Mercado como Monumento Nacional

El 26 de octubre de 1996 se firmo el decreto N. 1756, un hito que elevo a la Plaza de
Mercado de Lorica a la categoria de Monumento Nacional. Este edificio de mamposteria
y techos de zinc, epicentro del comercio fluvial, fue reconocido como una joya unica por
su arquitectura que funde estilos romanos, mudéjares y republicanos. La declaratoria
obligd a la nacion a involucrarse en su preservacion, protegiendo este espacio donde se
condensa la multiculturalidad del Bajo Sinu. Para los loriqueros, este acto fue una
validacion de su historia comercial y un faro de esperanza en un momento de
estancamiento econémico regional.

1997: Despojo de tierras y abandono de la arquitectura vernacula

En los municipios de Valencia y Tierralta, el abandono forzado de fincas llevo al
deterioro de arquitecturas verndculas y casas de hacienda histdricas. Las estructuras de



madera y palma de los resguardos indigenas fueron en muchos casos destruidas o
reemplazadas por construcciones de cemento ajenas a la tradicidn climdtica de la region.
El desplazamiento masivo hacia Monteria generd un crecimiento urbano acelerado y sin
planificacion arquitectdnica, creando cinturones de pobreza donde la arquitectura del
"rancho" se convirtio en el refugio precario de miles de cordobeses despojados.

1998: El malecon de Lorica y la memoria del rio amenazada

Al cierre del periodo Samper, se realizaron estudios sobre la estabilidad del malecén "La
Muralla" en Lorica, una estructura construida en la década de 1940 para proteger la
ciudad de las crecientes del Sinu. La arquitectura de defensa fluvial se reconocié como
parte integral del espacio patrimonial, pues sin ella el centro histdrico estaria condenado
a desaparecer. Se iniciaron las gestiones para integrar el malecon en un circuito turistico
que resaltara la relacion simbidtica entre el rio y la ciudad sefiorial. Sin embargo, la
crisis nacional limito el inicio de las obras fisicas, dejando al patrimonio de Lorica a
merced de los cambios ambientales y la falta de inversion privada.

1. Memoria viva y saberes populares.

1995: Etnoeducacion y la recuperacion de la identidad Zenu

En 1995, el resguardo de San Andrés de Sotavento consoliddo su programa de
etnoeducacion, utilizando cartillas de saberes populares que rescataban términos de la
lengua perdida y descripciones de las técnicas de cultivo ancestrales. La memoria viva
fue llevada a las aulas para evitar que los nifios perdieran la conexion con su territorio.
Se enfatizd en el saber popular de las "pintas" del sombrero vueltiao, ensefiando que
cada dibujo geométrico narraba un aspecto de la vida cotidiana del campo (como la
espiga del maiz o la flor del maracuyd). La escuela se convirtio en el principal refugio de
la identidad indigena frente a la violencia circundante.

1996: Documentacion cientifica del trenzado en cana flecha

El afio 1996 fue clave para la memoria técnica de los artesanos de Cordoba.
Investigaciones publicadas en este periodo detallaron el complejo proceso de raspado,
ripiado y blanqueado de la fibra vegetal antes de su trenzado. Se reconocid que el
sombrero vueltiao era el producto de un saber ancestral que combinaba conocimientos
de botdnica, tintoreria natural (usando barro y hojas) y matematicas aplicadas en el
disefio de las vueltas. Esta documentacion sirvio para blindar el saber popular frente a
las futuras imitaciones industriales, demostrando que la finura de un sombrero de 19, 21
o0 27 vueltas era irreproducible fuera del territorio Zenu.

1997: El desplazamiento y la pérdida de los portadores de memoria

La intensificacion del conflicto en 1997 supuso una amenaza existencial para la memoria
viva en las zonas rurales de Cordoba. El asesinato de ancianos sabedores y lideres
comunitarios cortd la cadena de transmision de ritos y tradiciones orales que habian
sobrevivido por siglos. Las comunidades indigenas Wiwa y Zenu sufrieron grandes
pérdidas humanas a raiz del conflicto armado, que forzaron a miles de personas a huir
hacia las ciudades, donde el saber agricola perdia su sentido practico. La memoria ya no



era solo orgullo ancestral, sino que se convirtio en el "dolor del desarraigo”, una carga
emocional que transformo los cantos tradicionales en lamentos de pérdida y llamado a la
justicia internacional.

1998: Saberes populares y resistencia ambiental en el Bajo Sinu

Hacia el final del cuatrienio, los pescadores de las ciénagas del Bajo Sinu intensificaron la
defensa de sus saberes populares frente a los megaproyectos hidroeléctricos. La
memoria colectiva sobre el ciclo del bocachico y el comportamiento natural de las
inundaciones fue utilizada como argumento técnico en los debates ambientales
nacionales. Se document6 como el conocimiento tradicional sobre las artes de pesca y el
manejo de los espejos de agua era fundamental para la seguridad alimentaria de la
region. Esta resistencia demostro que la memoria viva de Cérdoba era una herramienta
politica poderosa capaz de cuestionar los modelos de modernizacion extractiva
impuestos desde el centro del pais.

8. Festividades y encuentros comunitarios.

1995: La musica orquestada y el Reinado de la Ganaderia

En 1995, el Reinado Nacional de la Ganaderia en Monteria alcanzé una alta visibilidad
medidtica, integrando por primera vez transmisiones televisivas regionales que
resaltaban la belleza de la mujer caribefia y la potencia del sector bovino. Estos
encuentros comunitarios sirvieron para reafirmar la identidad de Coérdoba como la
capital ganadera del pais. Sin embargo, en los barrios populares, las fiestas patronales
fueron marcadas por el auge de los picos y la champeta, creando una division estética
entre la fiesta institucional de las élites y la fiesta callejera de las mayorias. La festividad
se convirtio en el reflejo de las profundas brechas sociales del departamento.

1996: Semana Santa en Ciénaga de Oro y el patrimonio inmaterial religioso

Durante 1996, la Semana Santa en Ciénaga de Oro recibié una atencion renovada como
uno de los encuentros comunitarios mas antiguos y estéticamente refinados de Cérdoba.
Las procesiones, marcadas por el paso de "La Burrita" y las imagenes del Santo Sepulcro,
fueron documentadas para resaltar su valor como manifestacion de la fe y el arte local.
Este encuentro demostr6 que, a pesar de la violencia, las comunidades mantenian
espacios sagrados de reunion que permitian la expresion de la identidad colectiva y la
resiliencia espiritual. La fiesta religiosa actué como un balsamo de paz en medio de un
ano de intensos enfrentamientos militares en el departamento.

1997: Cancelacion de festividades por incursiones armadas

El afio 1997 fue critico para el calendario festivo de Cérdoba. Multiples municipios se
vieron obligados a cancelar sus ferias y fiestas patronales por el temor a las incursiones
armadas durante los eventos masivos. La fiesta dejo de ser un lugar de encuentro seguro
para convertirse en un escenario de riesgo. En municipios como Valencia y Tierralta, se
controlaron los horarios de las verbenas, minando la espontaneidad comunitaria. El
silencio de las bandas de musica en las plazas fue el signo mas evidente del avance de la
ola de violencia en el territorio.



1998: Festival del Rio en Lorica y conciencia ecoldgica

Al cierre del periodo Samper, en el corregimiento de Mata de Cafa (Lorica), el Festival
del Rio Sinu cobrd relevancia como un espacio de encuentro comunitario enfocado en la
conservacion ambiental. Las festividades incluyeron regatas de pesca artesanal y
concursos de natacion, buscando fortalecer la identidad regional frente a los desafios
climaticos. Este festival demostré que los encuentros comunitarios podian evolucionar
hacia causas sociales y ambientales, uniendo a la poblacion en torno a la proteccion de
su recurso mas valioso: el rio Sinud. La fiesta se consolidé como un acto de amor por el
territorio en un afio de profunda crisis nacional.



Gobhierno de Andrés Pastrana
(1998-2002)

1. Estado politico, paz y conflicto.

1998: En contraste con el Caguan

Mientras el pais centraba su atencion en la instalacidon de los didlogos de paz con las
FARC en San Vicente del Caguan, en el departamento la casa Castafio ganaba cada dia
mas poder. Mientras el Estado cedia territorio en el sur para negociar, en Cérdoba se
fortalecia un orden social distinto.

1999: El Nudo del Paramillo y ataques a campesinos y gremios sindicales

En este afio, la estrategia del presidente Pastrana de fortalecer las Fuerzas Militares
mediante el Plan Colombia tuvo en Cérdoba un efecto ambivalente: mientras se combatia
a la guerrilla en la zona alta del departamento, el movimiento campesino y sindical
estaba siendo atacado como nunca antes.

2000: La consolidacion del "Estado de Facto" y control social

Para el afio 2000,en Cérdoba la percepcion de seguridad en las zonas urbanas ocultaba
una realidad de despojo masivo de tierras en las zonas rurales, afectando especialmente
a las comunidades del Alto Sinu y San Jorge.

2002: El fin del Caguan y la transicion al nuevo régimen

Al cierre del gobierno de Pastrana, Cordoba era un departamento radicalmente distinto
al resto del pais. Con el fracaso definitivo de las negociaciones de paz en febrero de 2002,
la narrativa de la inviabilidad del didlogo se fortalecid. El departamento entregd un
mapa politico unificado hacia la derecha en las elecciones presidenciales y legislativas.
Pastrana dejo un departamento donde la guerrilla habia sido expulsada hacia los limites
con Antioquia y el Choco, pero a costa de una institucionalidad que dejaba una sociedad
civil en silencio.

2. Artes plasticas.

1998: El paisaje del Sinu bajo la sombra del Caguan

Al iniciar el gobierno de Pastrana, la plastica cordobesa se encontraba en una
encrucijada. Mientras el pais miraba hacia los didlogos de paz, en Monteria la pintura
seguia dominada por un paisajismo costumbrista que intentaba ignorar la guerra. Sin
embargo, artistas jovenes y académicos de la Universidad de Cordoba empezaron a
romper la tradicién bucdlica. El rio Sind dejé de ser solo un motivo de belleza para
convertirse en un simbolo de lo que arrastraba ante las situaciones de conflicto, la
muerte. En respuesta a esta situacion, se empez0 a gestar una estética donde el paisaje
servia de camuflaje para una critica social silenciosa pero persistente.



1999: La Facultad de Bellas Artes como trinchera cultural

Este fue un afio de alta tension y las artes plasticas, en respuesta a las realidades del
territorio, se volcaron hacia el expresionismo figurativo, donde el cuerpo humano
aparecia vulnerado. Las exposiciones en el Banco de la Republica empezaron a mostrar
obras que, aunque no mencionaban nombres propios, utilizaban la materia (tierra,
madera quemada, texturas aridas) para hablar del despojo que sufria el campesinado
cordobés. La Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Cordoba se convirtio en un
foco de resistencia muy significativo, que desde la educacidon superior hacia una
divulgacion social del conocimiento desde las situaciones de su entorno.

2000: El arte matérico y la estética del silencio

En el afio de la intensificacion del conflicto, la plastica cordobesa vivio una
transformacion técnica hacia el arte matérico. Los artistas abandonaron los colores
vivos del trépico por tonos ocres y cenizos. No era una eleccion estética azarosa, sino
politica: se pintaba con la paleta de la tierra seca y el incendio. En Monteria, el arte se
volvio criptico para sobrevivir a la censura de facto de los grupos armados. Las obras de
este afio se caracterizaron por la ausencia de rostros; se retrataban objetos cotidianos
abandonados (botas, sombreros vueltiaos, canoas vacias) como metafora del
desplazamiento forzado.

2001: La ruptura conceptual y el Salon Regional de Artistas

A la sombra politica de la tensa situacion sociopolitica de este momento, el circuito
artistico cordobés lograba una presencia disruptiva en los Salones Regionales de la Zona
Norte. El arte en Cérdoba dio un salto del cuadro decorativo a la instalacion y el
performance. Los artistas empezaron a utilizar elementos de la cultura Zenu para
reclamar la identidad ancestral en este afio de "resistencia visual". Asi el arte cordobés
buscé validacion en circuitos nacionales (Cartagena y Bogotd) para poder denunciar lo
que en Monteria podria ser peligroso de pronunciar.

2002: El cierre del cuatrienio y la memoria en el lienzo

Al finalizar el gobierno de Pastrana, las artes plasticas en Cordoba ya no eran las mismas
de 1998. La generacion de artistas que sobrevivio a este periodo consolido una narrativa
de memoria historica antes de que el concepto fuera ley. El arte termind el cuatrienio
como el unico archivo visual capaz de registrar el trauma colectivo. El departamento
cerro el periodo con una plastica politica y testimonial, que profundamente sentaba de
base para los procesos de reparacion simbolica posteriores, demostrando que, a pesar de
la situacidn de violencia regional, la creatividad y la critica no pudieron ser erradicadas
del todo.

3. Teatro popular y comunitario

1998: El teatro entre la esperanza del didlogo y el asedio territorial

Al iniciar el gobierno de Pastrana, el teatro popular en Cérdoba intentaba mantener sus
espacios tradicionales, como el Festival de Teatro de Cereté. Sin embargo, la polarizacion



del pais por los didlogos del Caguan generd un clima de sospecha sobre el teatro de calle
y de contenido social. En Monteria, grupos vinculados a la Universidad de Coérdoba
empezaron a notar que los espacios publicos se cerraban; el teatro popular comenzo a
refugiarse en las periferias, convirtiéndose en un "santuario de la palabra" donde se
discutia la realidad del departamento bajo la proteccion del lenguaje artistico.

1999: La creacion colectiva frente a la estigmatizacion

Este afio marco el auge de la metodologia de creacion colectiva en los barrios populares
de Monteria y municipios como Tierralta. A pesar de la presion paramilitar, el teatro
comunitario se resistié a desaparecer, adoptando temas sobre la identidad Zenu y el
arraigo a la tierra. Los grupos locales utilizaron el drama para representar los miedos de
la comunidad ante la llegada de actores armados. No obstante, la estigmatizacidon de los
directores y actores forzo a muchos colectivos a moderar su discurso o a realizar
funciones de caracter casi clandestino en patios y salones comunales.

2000: El escenario del desplazamiento y el teatro de urgencia

Con la intensificacion de asesinatos en el Alto Sinu y el San Jorge, el teatro en Cérdoba se
transformd en una herramienta de atencion humanitaria. Surgieron las primeras
experiencias de teatro de urgencia, donde grupos de jovenes trabajaron con nifios y
familias desplazadas que llegaban masivamente a Monteria. El teatro dejo de buscar la
perfeccion estética para centrarse en el psicodrama y la catarsis colectiva. En los
asentamientos de invasion, el teatro popular fue la Unica institucién presente que
permitio a las victimas narrar el horror de la huida y la pérdida de sus parcelas.

2001: Metaforas de resistencia ante el control total

El afio de lo que se conoce como el Pacto de Ralito fue el mas dificil para la libre
expresion artistica, lo cual obligé al teatro popular a una "retirada estratégica" hacia el
simbolismo y el mito. Se dejaron de representar conflictos politicos directos y se
rescataron las leyendas del Sinu (la Llorona, el Mohan, el Jinete sin Cabeza) como
metaforas para hablar del terror y las desapariciones. Los grupos que persistieron en el
teatro comunitario tuvieron que aprender a decir las verdades "entre lineas",
protegiendo la vida de los actores mediante el uso de mascaras y alegorias que solo la
comunidad local lograba descifrar.

2002: El teatro como archivo de memoria y la fragmentacion

Al cierre del cuatrienio de Pastrana, el movimiento teatral cordobés quedo
profundamente fracturado pero fortalecido en su funcion social. Mientras los didlogos de
paz colapsaban a nivel nacional, en Cordoba el teatro comunitario ya habia sentado las
bases de lo que afios después serian los procesos de reparacion simbolica. El
departamento termind el periodo con una escena teatral que, aunque diezmada por el
exilio de algunos de sus lideres, logro preservar la memoria de los hechos que la historia
oficial aun no contaba. El teatro fue, en ultima instancia, el primer registro testimonial
del conflicto en el Sinu.



4. Narrativas audiovisuales y cine comunitario

1998: El video-registro como escudo de proteccion

Al inicio del gobierno Pastrana, el audiovisual en Cdérdoba comenzd a mutar de la
"produccion cultural" al registro de derechos humanos. En comunidades del Alto Sinu,
influenciadas por el trabajo académico e investigativo de la Universidad de Cordoba y
organizaciones sociales, el video se convirtié en una herramienta para documentar las
asambleas campesinas y la defensa del territorio. Se gesto un "audiovisual de urgencia"
donde la cdmara no buscaba arte, sino la preservacion de la vida, registrando actos
comunitarios y discursos de lideres sociales .

1999: El auge de la comunicacion popular y los colectivos de video

Este fue el afio de la consolidacion de los primeros colectivos de video comunitario en
municipios como Tierralta y Valencia. Inspirados por programas de comunicacion para
el desarrollo, jovenes locales empezaron a usar formatos como el VHS y Hi8 para narrar
sus propias historias. Las narrativas de este periodo se centraron en el "arraigo™:
documentales cortos que mostraban la vida en las parcelas, el cultivo de maiz y las
tradiciones Zenu. Era un cine de resistencia que intentaba proyectar una imagen de
normalidad y dignidad frente a la narrativa de "zona roja" que los medios nacionales
imponian sobre el departamento.

2000: E1 documental testimonial frente al desplazamiento masivo

En el afio 2000, las narrativas audiovisuales en Cdrdoba se volvieron crudamente
testimoniales. Con la intensificacion del desplazamiento forzado masivo hacia la capital,
el video comunitario sirvié como el unico archivo de la memoria del despojo. Colectivos
audiovisuales independientes grabaron los testimonios de los sobrevivientes que
llegaban a los barrios de invasion de Monteria. Estas imagenes, crudas y muchas veces
grabadas en la clandestinidad, constituyen hoy el patrimonio filmico mdas importante del
conflicto cordobés, capturando la pérdida de la tierra y la fractura del tejido social en
tiempo real.

2001: El video de la conservacion y el silencio

En este afio, debido a la gran tension que se vivia en la region, el arte hizo un giro hacia
el "video de conservacion": el cine comunitario se refugio en la grabacion de festivales
folcloricos y practicas culturales ancestrales (alfareria, tejidos) como una forma de
resistencia simbdlica. Se evitaba el registro directo de la violencia para no ser objetivos
de persecucion, pero se filmaba la cultura como una prueba fehaciente de resistencia.

2002: El nacimiento de los canales locales y el archivo de la verdad

Al cierre del gobierno de Pastrana, el esfuerzo del cine comunitario cordobés decanto en
la formacion de los primeros sistemas de television comunitaria y unidades de
produccion de organizaciones de victimas. El departamento termino el cuatrienio con un
archivo visual fragmentado pero fortalecido desde adentro, que guardaba las imagenes
de cuatro afios de transformacion violenta del territorio. Estas narrativas audiovisuales



de 2002 sembraron la semilla de lo que serian los colectivos de comunicacion para la paz
de la década siguiente, demostrando que la imagen fue el ultimo recurso para salvar la
memoria de un departamento en disputa.

5. Musica afrocaribe tradicional y urbana

1999: La crisis economica y la musica como sustento informal

En 1999, la recesion economica nacional golped fuertemente a las bandas de viento de
Cordoba. Ante la falta de patrocinios estatales y privados, muchos musicos se vieron
obligados a trabajar de manera informal en las calles de Monteria. Sin embargo, la
champeta urbana vivié un proceso de expansion comercial masiva gracias a la pirateria
de casetes, permitiendo que artistas locales grabaran sus primeros temas con equipos
domésticos. La musica se convirtid en una de las pocas economias viables para los
jovenes de los barrios populares, quienes veian en el picd no solo una fiesta sino una
posibilidad de emprendimiento y reconocimiento social en medio del desempleo
generalizado.

2000: El porro ante el milenio y la globalizacion de la banda

Con la llegada del afio 2000, el Festival Nacional del Porro en San Pelayo inici6 un
proceso de apertura académica. Se incorporaron talleres sobre la técnica instrumental
del clarinete y el bombardino, atrayendo a estudiosos de la etnomusica de todo el pais. El
porro pelayero empezd a ser visto como un género capaz de dialogar con el jazz y la
musica clasica, gracias a la complejidad de sus arreglos espontaneos. En Monteria, se
realizaron los primeros dialogos formales sobre la produccion musical regional,
buscando que el talento cordobés pudiera acceder a mercados nacionales sin perder su
esencia sabanera. La musica de Cordoba entro al siglo XXI reafirmando su derecho a
existir en sus propios términos.

2001: Masacres y estigmatizacion de la cultura de pico

El afio 2001 fue uno de los mas violentos en la historia reciente de Cdérdoba. Las
expresiones culturales lo sintieron, entre otras de las situaciones a digerir en ese
momento, desde verbenas de champeta en los barrios de Monteria. Estos espacios
culturales y de esparcimiento colectivo fueron intervenidos por las autoridades bajo la
premisa de "control del orden publico". La musica tradicional, por su parte, respondio a
su contexto utilizdndose en actos simbolicos de duelo, demostrando que el porro era un
ritmo que también permitia llorar a sus muertos.

2002: E1 50° aniversario del departamento y la musica como himno de paz

Al finalizar el gobierno Pastrana, Cordoba celebro sus bodas de oro con una gran parada
folclorica en Monteria. A pesar de la caida del proceso de paz y la incertidumbre
nacional, la musica de banda se utiliz0 para enviar un mensaje de unidad
departamental. El himno de Coérdoba, a ritmo de porro, soné en cada rincon del
departamento, recordando a la poblacion que la identidad cultural era superior a la
division impuesta por los grupos armados. La eleccién de Alvaro Uribe, con su fuerte
arraigo en la regidn, genero expectativas sobre un futuro donde la musica pudiera volver



a sonar en las plazas sin ningun temor.

6. Arquitecturay espacio patrimonial

1999: El Puente Segundo Centenario y la vision de expansion urbana

En 1999, se avanzo en la planificacion de obras de infraestructura que conectarian
definitivamente las dos margenes de Monteria. El disefio del Puente Segundo Centenario
se planted como un hito de la ingenieria moderna que permitiria descongestionar el
puente metalico y facilitar el acceso a la zona occidental. Esta vision arquitectonica fue el
preludio de un cambio de mentalidad urbana: Monteria dejaba de ser un pueblo grande
para proyectarse como una ciudad intermedia moderna. La arquitectura de puentes se
convirtié en el simbolo de la superacion de las barreras fisicas impuestas por el rio Sinu,
integrando comercialmente a la ciudad.

2000: Lorica: Delimitacion técnica del Centro Historico

Mediante la Resoluciéon 0796 del 16 de junio de 2000, el Ministerio de Cultura delimit6
formalmente el area de influencia del Centro Histdrico de Lorica. Esta normativa técnica
incluyd 21 edificios patrimoniales de primer orden y decenas de viviendas de
arquitectura vernacula en madera. La arquitectura de Lorica quedo bajo un régimen de
proteccion especial que prohibia la alteracidn de las fachadas y los materiales originales.
Este acto administrativo fue fundamental para preservar el "paisaje de aguas morenas"
que caracteriza al municipio, asegurando que el crecimiento comercial no destruyera la
memoria edificada de la inmigracion sirio-libanesa.

2001: Deterioro del Malecon y crisis de seguridad urbana

En 2001, los espacios publicos de Monteria y Lorica sufrieron un alto grado de abandono
debido a la intensificacion del conflicto. Las riberas del rio Sinu, que debian ser el
espacio de recreacion ciudadana, se convirtieron en zonas de alta peligrosidad y puntos
de microtrafico. La arquitectura del malecon de Lorica presentaba grietas estructurales,
y en Monteria, el sector de la Avenida Primera estaba dominado por ventas informales y
falta de iluminacion. El patrimonio arquitecténico se vio amenazado no solo por el paso
del tiempo, sino por la gestion de un Estado que garantizara la seguridad necesaria para
que la ciudadania habitara sus plazas.

2002: Inclusion del proyecto Ronda del Sinu en el nuevo POT

El afio 2002 marco el nacimiento técnico del parque lineal mas grande de la region en
Monteria. Con la revision y ajuste del Plan de Ordenamiento Territorial, se incluy6
formalmente el disefio de la Ronda del Sinu. Esta propuesta arquitectonica planteaba la
recuperacion de las riberas del rio mediante la construccion de senderos, ciclorrutas y
zonas de contemplacion que respetaran los darboles centenarios. Fue una apuesta
revolucionaria que buscaba revertir décadas de degradacion ambiental y social,
utilizando el disefio urbano como una herramienta para devolverle la dignidad a la
capital del departamento.



1. Memoria viva y saberes populares.

1999: Saberes de supervivencia y crisis alimentaria rural

Durante la crisis econdmica de 1999, las comunidades campesinas de Cordoba
recurrieron a sus saberes populares sobre el cultivo de plantas de ciclo corto y la
recoleccidn de frutos silvestres para enfrentar la carestia. La memoria colectiva sobre el
manejo de las ciénagas permitio que miles de pescadores artesanales mantuvieran la
soberania alimentaria de sus familias a pesar del bloqueo comercial impuesto por la
inseguridad en las vias. Este periodo demostro que el conocimiento tradicional Zenu
sobre el "calendario ecoldgico" era un activo de resiliencia fundamental para la
supervivencia fisica y cultural del departamento en tiempos de crisis estatal.

2000: La tecnificacion de la costura y el debate sobre la autenticidad

Con el cambio de milenio, los talleres artesanales de Tuchin y Sampués vivieron un
debate interno sobre la incorporacion de maquinas de coser en la fabricacion del
sombrero vueltiao. Tradicionalmente cosido a mano con aguja e hilo de maguey, la
creciente demanda nacional obligé a muchos artesanos a tecnificar el ensamble final.
Aunque esto permitié aumentar la produccion y reducir los costos, la memoria viva de
los maestros trenzadores se mantuvo enfocada en preservar la calidad del tejido manual
de la cafa flecha negra y blanca. Se establecieron las primeras diferencias comerciales
entre el sombrero "quinceano" (mas tosco) y el "veinticuatro" (de gran finura), educando
al consumidor sobre el valor del tiempo artesanal.

2001: Masacres de lideres y pérdida de archivos orales

El afio 2001 fue tragico para la memoria viva de Cordoba con el asesinato sistematico de
lideres del cabildo mayor Zenu. La muerte de estos dirigentes supuso la pérdida de
"archivos vivientes" que custodiaban el conocimiento sobre los linderos coloniales y los
ritos sagrados. El miedo paralizante impidi6 que muchas ceremonias tradicionales se
realizaran en publico, obligando a que el saber popular se resguardara en el ambito
privado de la familia. Este periodo de silencio forzado gener6 una interrupcion en la
transmision generacional de saberes que s0lo empezaria a recuperarse afios después con
la creacion de los centros de memoria.

2002: El nacimiento de RECAR y el papel de la mujer artesana

En 2002, en medio del conflicto, un grupo de mujeres del resguardo Zenu fundo la red
RECAR para dinamizar trabajos regionales y proteger el conocimiento sobre el tinturado
natural de la cafa flecha. Este movimiento reafirmo el rol de la mujer como la principal
portadora de la memoria técnica y cultural del pueblo. Los saberes populares sobre el
uso de la bija y el barro para lograr el negro intenso del tejido fueron protegidos como un
secreto colectivo, evitando que los tintes quimicos industriales borraran la identidad
cromadtica del sombrero. La organizacion femenina se convirtio en el pilar de la
resistencia artesanal cordobesa.

8. Festividades y encuentros comunitarios.



1999: Fiestas en tiempos de paz fallida y guerra real

Mientras el pais estaba pendiente de la zona de distension en el sur, Cérdoba vivio sus
festividades en un ambiente de extrema tension. En Monteria, el Reinado de la
Ganaderia continuo realizdndose como un acto de normalidad institucional, pero en las
zonas rurales las fiestas patronales enfrentaban otros entes de control no oficial. Sin
embargo, nacio en Monteria el Festival de Cine de Cordoba, un nuevo encuentro que
buscaba ofrecer alternativas culturales modernas y reflexivas a una juventud rodeada de
violencia.

2000: El milenio y la profesionalizacion del Festival del Porro

En el afio 2000, el Festival Nacional del Porro en San Pelayo celebro su version numero
23 con una estructura organizativa renovada. Se mejoro la infraestructura de la Tarima
Maria Varilla y se formalizaron los concursos de instrumentistas. El encuentro atrajo a
una nueva generacion de turistas del interior del pais que buscaban experiencias
culturales auténticas. La festividad comenz6 a ser comercializada como un activo de
turismo cultural de alta calidad, demostrando que Cérdoba tenia mucho mas que
ofrecer que solo su conflicto armado. La musica de banda fue el puente que permitié al
departamento reconectarse positivamente con la nacién en el inicio del siglo XXI.

2001: El bullerengue frente a la seguridad paramilitar

Durante 2001, el Festival Nacional del Bullerengue en Puerto Escondido enfrentd serios
desafios debido a la presencia de grupos armados en la zona costanera. A pesar de la
atmosfera de vigilancia, la comunidad se neg6 a suspender el evento. El encuentro
comunitario se convirtio en un acto de afirmacion étnica afro, donde los cantos de las
matronas sirvieron para exorcizar el miedo colectivo. La festividad demostré que los
encuentros culturales eran los unicos espacios donde la poblacion civil podia ejercer su
soberania y mantener viva la esperanza de paz a través del ritmo y el baile ancestral.

2002: La gran parada folclorica de aguas encontradas y culturas hermanadas

En junio de 2002, Monteria vivid un encuentro comunitario histérico con la parada
folclorica organizada para conmemorar los 50 afios del departamento. Delegaciones de
los 30 municipios desfilaron por la Avenida Primera, mostrando la inmensa diversidad
desde las sabanas hasta la selva. Fue un momento de orgullo regional que coincidié con
el inicio de las obras de limpieza de la orilla del rio Sinu. La fiesta sirvid para recordar
que Cordoba era un territorio de aguas encontradas y culturas hermanadas, proyectando
una imagen de resiliencia y alegria que contrastaba con los titulares de violencia
nacional.



Gobierno de Alvaro Uribe
(2002-2010)

1. Estado politico, paz y conflicto.

2002: El inicio de la Seguridad Democratica y el dominio total

Con la llegada de Alvaro Uribe a la presidencia, Cérdoba experimenté un cambio de
narrativa. Mientras en otras regiones se intensificaba el combate contra las guerrillas, en
Cordoba se visionaba un orden social que parecia garantizar "seguridad" a las élites
ganaderas y generar un espacio territorial, aparentemente en paz.

2004: La desmovilizacion y la "paz" bajo sospecha

En este afio comenzaron las primeras desmovilizaciones colectivas (como la del Bloque
Bananero y el Bloque Catatumbo que impactaron la logistica regional). En Cérdoba, la
percepcion de paz aumentd debido a la disminucién de combates abiertos, pero el
control social también se volvia mas sutil y asfixiante. Salvatore Mancuso incluso llego a
dar un discurso en el Congreso de la Republica, sefialando que se estaba logrando una
influencia nacional sin precedentes desde el corazon de las sabanas cordobesas.

2005: La Ley de Justicia y Paz y el control politico

Se sanciono la Ley 975 de 2005. Mientras el pais debatia la reparacion a las victimas, en
Cordoba la politica tradicional mostraba votaciones atipicas en municipios como Planeta
Rica y Valencia. Fue el afio en que la "Seguridad Democratica” mostro su cara mas
eficiente en la reduccion de secuestros, pero a costa de una institucionalidad que tenia
otra cara de la moneda y que estallaria poco después.

2006: El estallido de la "Parapolitica"

El segundo mandato de Uribe inici6 con un terremoto politico. Las investigaciones
judiciales pusieron el ojo en el escdndalo de la parapolitica y denunciaron que gran parte
de la bancada cordobesa en el Congreso habia sido elegida con apoyo de las AUC.
Cordoba se convirtio en el epicentro del momento. A pesar de la desmovilizacion oficial
de los bloques paramilitares, el departamento sufrié una ruptura gubernamental ya que
la mayoria de sus lideres politicos terminaron bajo investigacion o en prision, dejando
un vacio de poder que el Estado central intentaba llenar sin mucho éxito.

2007: La mutacion del conflicto y las bandas emergentes

Tras la desaparicion oficial de las AUC, fruto del Acuerdo de Santa Fe de Ralito,
15.07.2003, Cordoba no alcanzo la paz esperada. Surgieron otros grupos armados y el
conflicto mutdé de una contienda contrainsurgente a una disputa por el poder que
conllevaba tener en control otras rutas del departamento.

2008: La extradicion y la verdad fragmentada



En mayo de ese afio, Alvaro Uribe extradité a varios jefes paramilitares a Estados Unidos,
incluyendo a los que operaban en Cérdoba. Esto gener6 un quiebre en el departamento
ya que se detuvieron los procesos de verdad local y reparacion de tierras. El conflicto en
las zonas rurales recrudecio, ya que la respuesta de los mandos medios que no se
extraditaron continuaba afectando la tranquilidad de las comunidades campesinas e
indigenas zenues que intentaban reclamar sus predios.

2009: El control de la "Seguridad Democratica".

A un afio de terminar el gobierno Uribe, Cérdoba presentaba una paradoja: mientras las
cabeceras municipales como Monteria mostraban un avance economico y de
infraestructura vial, las zonas rurales seguian bajo el terror que imponian bandas
emergentes. El Estado logrd victorias militares contra frentes de las FARC en los limites
con Antioquia, pero el control territorial que marcaria una seguridad democratica,
mostraba una paz muy diezmada.

2010: El balance de una década de sombras

Al cierre de la era Uribe, Cérdoba era un departamento transformado. El departamento
habia sentido los resultados de la extradicion de paramilitares de alto rango. Sin
embargo, el Estado politico cordobés terminé el periodo con una legitimidad
profundamente cuestionada y una deuda histdrica para saldar con las victimas del
despojo.

2. Artes plasticas.

2002: El arte como refugio y la tradicion persistente

Al inicio del gobierno de Alvaro Uribe, las artes plasticas en Cérdoba mantenian una
fuerte herencia del costumbrismo y la figuracion. Sin embargo, ante la intensificacion
de grupos armados en el departamento, el arte comenzo a funcionar como un espacio de
resistencia silenciosa. Artistas locales empezaron a explorar la identidad del Sinu no solo
desde la belleza del paisaje, sino desde la fragilidad de su cultura frente a la hegemonia
de los actores armados que se encontraban en el territorio.

2003: La apertura institucional y los Salones Regionales

Este afio fue fundamental para la visibilidad del arte cordobés a nivel nacional. Con la
reactivacion de los Salones Regionales de Artistas promovidos por el Ministerio de
Cultura, los creadores de Cordoba empezaron a conectar con circuitos de la Costa Caribe.
La produccion plastica comenzo a alejarse de la pintura tradicional para integrar
lenguajes contemporaneos, utilizando elementos del entorno (como el barro y la cafia
flecha) para narrar la complejidad de vivir en una zona de conflicto.

2004: El hito del MUZAC y la profesionalizacion

Este es el afio mas significativo para las artes plasticas en el departamento con la
fundacion del Museo Zenu de Arte Contemporaneo (MUZAC) en Monteria. Bajo la



direccién de figuras como Cristo Hoyos, el MUZAC permitid que el arte dejara de ser una
actividad dispersa para convertirse en un movimiento organizado, atrayendo
exposiciones que dialogaban entre la herencia ancestral indigena y las problematicas de
la modernidad.

2005: El impacto de la ley de "Justicia y Paz" en la estética

Con la promulgacion de la Ley de Justicia y Paz, el clima politico permeo¢ las obras de los
artistas plasticos. Las artes visuales en Cordoba empezaron a mostrar una "estética del
rastro"”; instalaciones y fotografias que hacian alusion a la tierra despojada y a los
cuerpos ausentes. Fue un periodo donde el arte se torno reflexivo, cuestionando la "paz"
que se negociaba en el Acuerdo de Santa Fe de Ralito mientras tacitamente se percibia
una amenaza social aun existente en muchas veredas cordobesas.

2006: La plastica frente a la Parapolitica

Mientras el escandalo de la parapolitica estallaba en las instituciones, los artistas de
Cordoba ganaron espacios en el Salon Nacional de Artistas. La produccion plastica de
este aflo se caracterizo por una critica mordaz a la clase politica local. Se utilizaron
materiales como el cuero y la madera para crear metaforas sobre el poder y la
corrupcion, demostrando que el arte era el unico canal capaz de denunciar lo que en los
medios locales aun se callaba.

2007: La consolidacion del concepto de "Territorio"

Las artes plasticas en Cordoba se volcaron hacia la investigacion del territorio y la
memoria. Proyectos curatoriales regionales empezaron a destacar obras que exploraban
el Rio Sinu como arteria de vida pero también de muerte (como lugar de disposicion de
cuerpos). El arte cordobés de este afio se alejo definitivamente del "paisajismo de salon”
para abrazar un compromiso social y politico con las victimas del desplazamiento
forzado interno de este territorio

2008: Intercambio cultural y nuevas materialidades

Tras la extradicion de los jefes paramilitares, hubo una sensacién de apertura que se
tradujo en mayores intercambios culturales. Artistas plasticos de Monteria y Cereté
empezaron a experimentar con el videoarte y el performance. La plastica cordobesa
comenzo a recibir influencias de la academia nacional, elevando el rigor técnico de las
obras y permitiendo que la "identidad zenu" fuera reinterpretada desde la abstraccion y
la critica decolonial.

2009: "Aguaita" y la visibilidad de la periferia

Este afio se consolidaron proyectos de curaduria como "Aguaita", que buscaban mirar
hacia el interior del departamento. Las artes plasticas llegaron a municipios mas alla de
Monteria, reconociendo el talento en zonas antes vetadas por el conflicto. Las obras de
este periodo se centraron en la reconstruccion del tejido social, utilizando el arte textil y
la ceramica como herramientas para sanar memorias colectivas en las comunidades
rurales.



2010: El balance de una década de transformacion

Al cierre del gobierno de Uribe, el panorama de las artes plasticas en Cordoba era
radicalmente distinto al de 2002. Se pasé de una produccion aislada a una escena con un
museo propio, el MUZAC, con una presencia constante en salones nacionales y un
lenguaje visual propio que mezclaba lo ancestral con lo contemporaneo. El arte termind
el periodo como un testigo solido de la historia reciente de Codrdoba, logrando
documentar la transicion entre la guerra y una paz incipiente y compleja.

3. Teatro popular y comunitario

2002: El teatro en la penumbra del control territorial

Con la llegada de Alvaro Uribe a la presidencia, el teatro comunitario en Cérdoba habia
estado operando bajo una ldgica de supervivencia. En municipios como Valencia y
Tierralta, los grupos que antes utilizaban las plazas para la denuncia social se vieron
obligados a silenciar sus libretos o refugiarse en narrativas puramente folcldricas. La
escena teatral se retrajo hacia las instituciones educativas de Monteria, donde el arte
dramatico se convirtié en el unico espacio "seguro" para que los jovenes procesaran el
miedo impuesto por el Bloque Sinu y San Jorge.

2003: La instrumentalizacion oficial en la "Zona de Ubicacion"

Este fue un afio de contrastes con el inicio de los acercamientos en Santa Fe de Ralito. E1
teatro popular comenzo a ser utilizado por el Estado y algunas ONG como una
herramienta pedagdgica para la "cultura de paz". Sin embargo, esta apertura no fue
ideal en todos los subterritorios. En algunas zonas rurales de Codrdoba, el teatro
comunitario fue despojado de su cardcter critico y transformado en un vehiculo de
entretenimiento, dejando una sensacion de arte dirigido que ignoraba la realidad de las
victimas.

2004: Resistencia desde el gesto y la recuperacion del espacio publico

Mientras el departamento era el centro de atencion internacional por las negociaciones
con las AUC, gestores independientes en Cereté y Sahagun intentaron recuperar la
autonomia del escenario. Grupos de teatro callejero empezaron a utilizar la mimica y la
farsa para burlar la censura. El teatro popular de este afio se enfocd en rescatar la
oralidad del hombre del Sinu, usando el humor como un escudo contra la
homogeneizacion cultural impuesta por los grupos armados.

2005: Laboratorios de teatro y el duelo colectivo

Con la entrada en vigencia de la Ley de Justicia y Paz, llegaron a Cérdoba los primeros
"Laboratorios de Teatro Social" financiados por el Ministerio de Cultura. En el Alto
Sinu, grupos de teatro comunitario integrados por mujeres victimas empezaron a
realizar ejercicios de teatro testimonial. Las tablas se convirtieron en el primer
"tribunal" de la region, donde las comunidades se atrevieron a representar el
desplazamiento y la desaparicion forzada como un acto de catarsis y memoria historica.



2006: El estallido de la "Parapolitica" y el teatro de denuncia

El escandalo de la participacion paramilitar en el Estado local le dio un nuevo aire de
urgencia al teatro en Cordoba. Artistas de Monteria y Lorica comenzaron a montar obras
con metaforas politicas mas arriesgadas. El teatro comunitario dejo de ser meramente
recreativo para asumir un rol de registro documental, narrando las complicidades entre
la clase politica cordobesa y los grupos armados, que el pais apenas empezaba a
descubrir.

2007: Festivales populares frente a la mutacion de la guerra

A pesar de la desmovilizacion oficial, la aparicion de bandas emergentes generd nuevas
amenazas para los lideres culturales. No obstante, los festivales de teatro en el Bajo Sinu
se mantuvieron como actos de soberania. El teatro comunitario de este periodo se centro
en la” identidad anfibia" y el mito del Sinu, reforzando el tejido social en corregimientos
donde el Estado politico seguia siendo precario.

2008: El teatro en la escuela como archivo de verdad

Tras la extradicion de los jefes paramilitares, el teatro popular se volcé hacia las nuevas
generaciones. En municipios como Tierralta, se impulsaron montajes en escuelas rurales
que recreaban las vivencias del conflicto. Estas obras funcionaron como un archivo vivo
y el teatro comunitario permitié que la memoria de los hechos violentos no se borrara.
Esta puesta en escena era muy relevante, en un momento en que la verdad judicial se
fragmentaba por la ausencia de los jefes de las AUC, ahora en Estados Unidos.

2009: Profesionalizacion y redes regionales del Caribe

El penultimo afio del gobierno Uribe marcd una mayor conexion técnica entre los grupos
de Coérdoba y la Red Colombiana de Teatro Comunitario. La pléstica, la musica de banda
y la dramaturgia se fusionaron en obras de gran formato en Monteria. La produccion de
este afio mostro una madurez estética que permitia hablar de la tragedia regional con un
lenguaje universal, logrando que el teatro cordobés saliera de la periferia para participar
en festivales nacionales con una voz propia y critica.

2010: El balance de una década de resistencia escénica

Al cierre del periodo, el teatro popular y comunitario en Cérdoba se consolidé como una
institucion que no pudo ser atrapada en la l6gica de la guerra. El balance dejo una red de
salas concertadas y grupos rurales que aprendieron a narrar la violencia sin ser re-
victimizados. El Estado politico terminé el cuatrienio en crisis, pero el teatro comunitario
finaliz6 como un bastién de la identidad cordobesa, habiendo documentado a través del
cuerpo y la palabra la década mas compleja de su historia moderna.

4. Narrativas audiovisuales y cine comunitario

2002: El registro doméstico y el silencio de la imagen

Al inicio del periodo, la produccion audiovisual en Coérdoba era incipiente y



mayoritariamente privada o institucional. La presencia de cdmaras en las zonas rurales
(como el Alto Sinu) era vista con sospecha por los actores armados. El cine comunitario
no existia como movimiento organizado, pero empezaron a gestarse los primeros
registros documentales de las comunidades Zenu que, de manera rudimentaria,
grababan sus procesos organizativos para protegerse de los abusos de autoridad y la
presion insurgente.

2003: Los "Video-cartas" y el cine como puente de paz

Con los didlogos y el Acuerdo de Santa Fe de Ralito, Cordoba se llend de periodistas y
documentalistas internacionales. Esto generé un fendmeno de "espejo" en las
comunidades locales. En Tierralta, surgieron los primeros ejercicios de narrativas
audiovisuales comunitarias bajo el formato de "video-cartas", donde las victimas
utilizaban cdmaras de video aficionado para enviar mensajes a los negociadores del
gobierno y de las AUC, exigiendo que la paz no fuera solo un acuerdo entre las élites
armadas.

2004: La llegada de los Consejos Departamentales de Cine

Bajo la Ley de Cine (Ley 814 de 2003), este afio se empez0 a organizar la institucionalidad
audiovisual en Cordoba. Se sentaron las bases del Consejo Departamental de
Cinematografia de Codrdoba. El enfoque estatal, alineado con la "Seguridad
Democratica”, buscaba mostrar un departamento en proceso de pacificacion, pero los
colectivos de jovenes en Monteria empezaron a usar el video para registrar las "grietas"
de esa paz oficial.

2005: Los Laboratorios de Comunicacion de la Red de Pobladores

Un hito fundamental fue la intervencion de la Red de Pobladores del Alto Sinu y el San
Jorge. Con apoyo de cooperacion internacional y el Ministerio de Cultura, se realizaron
talleres de cine comunitario. El objetivo era que los campesinos dejaran de ser
"objetos" de los documentales extranjeros y se convirtieran en "sujetos" que narraran su
propio territorio. Fue el afio en que la camara giré hacia adentro y se convirtié en una
herramienta de denuncia contra el despojo de tierras.

2006: Cine en la periferia y la "Parapolitica" en video

Mientras el escdndalo de la parapolitica sacudia la capital, en Cdérdoba el cine
comunitario comenzo a registrar la memoria de los pueblos que habian sido
silenciados. Surgieron colectivos que grababan las versiones libres de los paramilitares y
las contrastaban con la realidad de las veredas. El audiovisual dejé de ser solo artistico
para volverse probatorio, documentando las condiciones de vida en los asentamientos de
desplazados en los alrededores de Monteria.

2007: El auge de los festivales regionales y el video étnico

Este afio se consolidaron espacios de exhibicion locales. El cine comunitario en Cérdoba
encontr6o un aliado en los cabildos indigenas. Se empezaron a producir narrativas
audiovisuales en lengua propia o con estéticas que imitaban el tejido del sombrero



vueltiao (narrativa no lineal). Estos videos circulaban en "maletas pedagdgicas" por
todo el departamento, saltdndose la censura de los medios de comunicacion tradicionales
capturados por intereses politicos.

2008: Imaginando la paz tras la extradicion

La extradicion de los jefes paramilitares permitio que el cine comunitario se llenara con
historias de retorno. Se produjeron cortometrajes documentales sobre las primeras
misiones de restitucion de tierras. Los colectivos audiovisuales de Cordoba empezaron a
participar en la Maleta de Peliculas de Patrimonio de MinCultura, logrando que las
historias de resistencia del Sinu fueran vistas en otras regiones de Colombia.

2009: La profesionalizacion de los colectivos de Monteria

Hacia el final del periodo Uribe, el cine en Coérdoba dio un salto técnico. Gracias a los
programas de "Imaginando Nuestra Imagen" (INI) del Ministerio de Cultura, jovenes de
Monteria, Cereté y Lorica recibieron formacion profesional. Esto permitié que el cine
comunitario pasara de la precariedad técnica a una estética mas cuidada, explorando
géneros como el docu-ficcidon para narrar las leyendas del rio frente a la modernidad
impuesta por la bonanza econdémica de la época.

2010: El balance del cine como memoria viva

Al cierre de 2010, Coérdoba contaba con una red de comunicadores populares
consolidada. El balance del periodo 2002-2010 muestra que, a pesar de la presion
politica, las narrativas audiovisuales fueron el unico registro que capturo la "verdad de a
pie". El cine comunitario en el departamento termind la década no solo como una
expresion artistica, sino como un archivo histdrico visual indispensable para entender la
metamorfosis del conflicto en las sabanas cordobesas.

5. Musica afrocaribe tradicional y urbana

2003: La Ley del Porro y los planes de salvaguardia inmaterial

En 2003, el impulso del gobierno nacional hacia la proteccidn del patrimonio inmaterial
llevo a la formulacion de los primeros planes de salvaguardia para el porro sabanero. Se
inicié6 una labor de archivo documental de las obras de compositores iconicos como
Pablito Florez y Miguel Emiro Naranjo. En San Pelayo, el festival recibi6 una inyeccion de
recursos para mejorar el Complejo Cultural Maria Varilla, permitiendo que las bandas
tuvieran un escenario de categoria internacional. La musica dejo de ser vista solo como
folclore regional para ser entendida como un pilar fundamental de la "Marca Colombia"
que el gobierno buscaba promocionar en el exterior.

2004: El Porro Pelayero: Patrimonio Cultural de la Nacion

El afio 2004 fue el hito definitivo para la musica de Cérdoba con la promulgacion de la
Ley 908, que declaro al Porro y al Festival Nacional del Porro de San Pelayo como
Patrimonio Cultural Inmaterial de la Nacion. Este acto legislativo ordend a la nacion
asignar recursos permanentes para la formacion musical de nifios y jovenes en el



departamento. Para las bandas de viento, esto significo el fin de la era de la marginalidad
presupuestal, permitiendo la creacion de escuelas de musica en cada municipio
cordobés. El porro fue reconocido como el himno espiritual de las sabanas, elevando el
estatus social de los musicos tradicionales.

2005: El auge del reggaetdn y la resistencia del pico tradicional

Mientras el pais era inundado por el reggaetdon comercial, los picés de Monteria y Lorica
mantuvieron una programacion basada en la champeta y la musica africana cléasica
(Highlife, Soukous). En la Ronda del Sinu, inaugurada este afio, las bandas de porro
encontraron un nuevo escenario para las retretas dominicales, integrando la musica
tradicional en el nuevo disefio del espacio publico. La musica urbana de Céordoba empezo
a profesionalizarse, con artistas locales grabando en estudios de mejor calidad y
buscando que su sonido se diferenciara del de Cartagena mediante el uso de letras mas
narrativas ligadas a la cotidianidad del Sinu.

2006: Desmovilizacion paramilitar y la "limpieza" sonora de los festivales

Tras el proceso de desmovilizacion de las AUC, las festividades musicales en Coérdoba
vivieron una transicion compleja. Se intenté desvincular la imagen de los festivales de
los patrocinios de los antiguos jefes armados. En San Pelayo, el festival se presenté como
un espacio de paz y reconciliacion nacional. El departamento inicié6 un largo camino
para que su musica priorizara el valor artistico sobre otros ritmos.

2007: Homenaje a Miguel Emiro Naranjo y la formacion académica

En 2007, el maestro Miguel Emiro Naranjo recibié reconocimientos nacionales por su
labor al frente de la Banda 19 de Marzo de Laguneta. La Universidad de Cordoba
fortalecio sus programas de musica, integrando el estudio de las partituras tradicionales
en el curriculo profesional. Se iniciaron grabaciones antoldgicas que rescataron porros
"tapaos" y "palitiaos" que solo existian en la memoria oral de los veteranos. La musica
afrocaribe de Cordoba alcanzé un nivel de sofisticacion técnica que le permitid
presentarse en teatros de alta cultura de Bogota y Medellin, rompiendo definitivamente
el estigma de ser solo musica para fiestas de pueblo.

2008: Primera version del Reinado Internacional y didlogo de ritmos

La internacionalizacion de la Feria de la Ganaderia en 2008 trajo consigo un intercambio
ritmico sin precedentes. Grupos de musica llanera de Venezuela y bandas de samba de
Brasil compartieron escenarios con el porro cordobés en Monteria. Este didlogo musical
enriquecio las ejecuciones de las bandas locales, que empezaron a experimentar con
nuevos arreglos orquestales. El Reinado Internacional de la Ganaderia posiciond a
Monteria como una plataforma cultural para todo el continente, donde la musica de
banda fue la gran anfitriona. Fue un afio de gran exposicidn medidtica que elevo el
orgullo de los intérpretes cordobeses.

2009: Documentacion de la grafica champetua y visualidad del pico

En 2009, estudios culturales empezaron a valorar la grafica y la tipografia de los picos
cordobeses como una forma de arte visual unica. Los colores fluorescentes y las letras
goticas tropicales fueron reconocidos como parte de la identidad urbana de Monteria y



Lorica. Mientras tanto, el bullerengue de Puerto Escondido celebro su version numero
22, consoliddndose como la reserva moral de la musica afro en el departamento. La
musica tradicional y la urbana empezaron a ser vistas como dos caras de una misma
moneda identitaria, ambas fundamentales para entender la complejidad social de una
Cordoba que se modernizaba a pasos agigantados.

2010: El porro ante el Bicentenario y el adios a los maestros

Durante las celebraciones del Bicentenario de la Independencia de Colombia, la musica
de banda de Cordoba fue protagonista en los actos nacionales en Bogota. Sin embargo, el
afno también estuvo marcado por el fallecimiento de varios maestros legendarios, lo que
impuls6 una carrera por crear museos virtuales y archivos sonoros digitales. En Lorica,
el reconocimiento como Pueblo Patrimonio incluy¢ la valoracion de la musica local que
fusionaba lo arabe con lo caribefio. Al finalizar el gobierno Uribe, el departamento cerrd
un ciclo de gran visibilidad cultural, con su musica elevada al rango de simbolo patrio.

6. Arquitecturay espacio patrimonial

2003: La construccion de la "Monteria Inteligente" y renovaciones

En 2003, con el apoyo del gobierno nacional, Monteria inici6é una serie de obras menores
en su centro comercial para mejorar la movilidad y la estética urbana. Se realizaron
trabajos de mamposteria en el Edificio Gonzdalez, sede de la alcaldia, resaltando su
filigrana en cemento y sus balcones con vistas al Sinud. Estos esfuerzos iniciales buscaban
preparar a la ciudad para el gran salto que daria con el proyecto de la Ronda. En Lorica,
la arquitectura de madera de principios de siglo recibié sus primeras partidas para
restauracion de emergencia, intentando detener el avance del comején y la humedad en
las vigas historicas.

2004: Declaratoria del Mercado de Lorica como hito turistico

Tras afnos de gestiones, en 2004 el Mercado Publico de Lorica se consolid6 como el
principal atractivo turistico arquitectonico de Cordoba. La arquitectura del "Ranchoén”,
como lo llaman los locales, empezo a ser operada con una vision de centro cultural y
gastronomico. El Ministerio de Comercio incluy6 a Lorica en sus rutas nacionales, lo que
obligd a una mejora en la sefialética y la iluminacion de las plazas aledafias. La
arquitectura de Lorica dejd de ser vista como una ruina del pasado para ser entendida
como un activo productivo que podia generar empleo a través del turismo cultural de
alta calidad.

2005: El hito arquitectdnico del siglo: Inauguracion de la Ronda del Sinu

El afio 2005 partié en dos la historia urbana de Cordoba con la entrega de las primeras
fases de la Ronda del Sinu en Monteria. Con una extension inicial de mas de 2 kilometros,
este parque lineal integro la vegetacion de bosque seco tropical con un disefio moderno
de senderos, teatrinos y museos al aire libre. La arquitectura de la Ronda fue elogiada
por su capacidad de generar microclimas naturales, reduciendo la temperatura en el
centro de la ciudad. Monteria paso de ser una ciudad mediterrdnea a ser una "ciudad
frente al rio", convirtiendo su ribera degradada en el espacio publico mas importante del
Caribe colombiano.



2006: Restauracion de casonas republicanas y museos de sitio

Gracias a los incentivos tributarios para la conservacion, en 2006 varios propietarios
privados en Lorica iniciaron la restauracion de sus viviendas republicanas. Edificios
como la Casa Catinchi fueron rehabilitados para funcionar como museos o centros de
servicios turisticos. En Monteria, el Museo de Arte Zenu (MUZAC) consolido su sede en un
edificio historico recuperado, vinculando la arquitectura patrimonial con la exhibicion
de arte contempordneo. La arquitectura de Cordoba vivid un momento de
"renacimiento” donde lo antiguo y lo nuevo empezaron a coexistir en una armonia
planificada que buscaba resaltar la identidad regional.

2007: Urbanismo social y accesibilidad universal

En 2007, el disefio de los nuevos parques en Cordoba incorporé por primera vez criterios
de accesibilidad universal. Se construyeron rampas y pasarelas en la Ronda del Sinu
para que las personas con discapacidad pudieran disfrutar del rio. Este enfoque de
urbanismo social fue una respuesta a las necesidades de miles de victimas del conflicto
que habian quedado con secuelas fisicas y que habitaban en Monteria. La arquitectura se
puso al servicio de la reparacion social, entendiendo que el espacio publico debia ser el
primer lugar de integracion para todos los ciudadanos sin distincién de su origen o
condicidn.

2008: Modernizacion del Coliseo de Ferias y arquitectura de eventos

La internacionalizacion de la Feria Ganadera obligd en 2008 a una remodelacion
estructural del Coliseo Miguel Villamil Mufioz. Se construyeron nuevos pabellones con
materiales livianos y disefios aerodinamicos que facilitaban la ventilacion cruzada,
necesaria para el bienestar de los animales y los visitantes. Esta arquitectura funcional
de gran escala permitio que Monteria compitiera con otras capitales feriales de América
Latina. El recinto ferial se consolidé como un nodo arquitectonico fundamental en las
afueras de la ciudad, impulsando el desarrollo urbano hacia el sector de la via a Planeta
Rica.

2009: Revision del POT y vision de "Ciudad Verde"

Al finalizar el gobierno de Uribe, Monteria realiz6 una revision integral de su normativa
urbana para consolidarse como modelo de sostenibilidad. Se establecieron normas
estrictas de construccion que protegian los humedales y los corredores bioldgicos
urbanos. La arquitectura privada comenzo a incorporar paneles solares y sistemas de
recoleccion de aguas lluvias, siguiendo las directrices de la alcaldia. Se proyecto la
expansion de la Ronda hacia el norte, buscando que el rio Sinu fuera el eje vertebrador
de toda la vida ciudadana. Monteria se preparaba para ser reconocida como una de las
ciudades mas sostenibles del mundo.

2010: Lorica: Ingreso oficial a la Red de Pueblos Patrimonio de Colombia

En 2010, Santa Cruz de Lorica fue declarada oficialmente como Pueblo Patrimonio de la
Nacion, siendo la unica ciudad cordobesa con esta distincion. Este reconocimiento fue la
culminacion de un proceso de valoracion arquitectonica iniciado décadas atras. La
entrada a la red turistica permitio el acceso a fondos nacionales para la recuperacion de
fachadas y la peatonalizacion de calles estratégicas en el centro histérico. La arquitectura



mudéjar de Lorica, con su historia de "aguas encontradas", fue celebrada como un
ejemplo unico de como las migraciones del siglo XIX moldearon la cara de la Colombia
caribefia.

1. Memoria viva y saberes populares.

2003: La Denominacion de Origen de la cafa flecha

En 2003, Artesanias de Colombia y los lideres del resguardo Zenu iniciaron el proceso
técnico para obtener la Denominacion de Origen del sombrero vueltiao. Este saber
popular sobre la procedencia geografica y técnica de la fibra Gynerium sagitatum fue
protegido legalmente para evitar que comerciantes inescrupulosos vendieran productos
de baja calidad como originales. La memoria viva de los artesanos fue validada como
un activo de propiedad intelectual colectiva, reconociendo que el trenzado era un
conocimiento unico e intransferible de la region de las sabanas de Cérdoba y Sucre.

2004: El Sombrero Vueltiao: Simbolo Cultural de la Nacion

El 8 de septiembre de 2004, mediante la Ley 908, el Congreso de la Republica declar¢ al
sombrero vueltiao como Simbolo Cultural de la Nacion. Este fue el acto de
reconocimiento mas importante a la memoria viva de Cérdoba en su historia. La ley
institucionalizo el 18 de junio como el "Dia del Sombrero Vueltiao", obligando al Estado
a promover su uso y proteger su fabricacion. Para los Zenues, esto signific6 una victoria
cultural sin precedentes, pasando de ser un grupo étnico marginado a ser los creadores
del simbolo que identifica a todos los colombianos ante el mundo. La memoria se
transformo en soberania cultural.

2005: Declaratoria de Territorio Libre de Transgénicos

En un acto historico de defensa de la memoria agricola, las autoridades del resguardo
Zenu declararon su territorio libre de semillas transgénicas en 2005. Este saber popular
sobre la importancia de preservar las variedades criollas de maiz fue pionero en
Ameérica Latina. La comunidad reconocid que la introduccidon de semillas modificadas
pondria en riesgo no solo su soberania alimentaria sino sus ritos sagrados vinculados a la
tierra. Se crearon bancos de semillas comunitarios gestionados por los ancianos,
demostrando que la memoria viva era una barrera efectiva contra el avance de los
modelos agroindustriales excluyentes.

2006: Justicia propia y reglamentos internos de cabildo

Durante 2006, se fortalecio la codificacion de las leyes de justicia propia en el resguardo.
Basados en la memoria de los usos y costumbres, se redactaron reglamentos internos
para resolver conflictos territoriales y sociales de manera auténoma. Los saberes
populares sobre la mediacion y el castigo comunitario fueron reconocidos como
equivalentes al sistema penal nacional dentro del territorio indigena. Este proceso de
fortalecimiento del autogobierno fue crucial tras la desmovilizacion paramilitar,
permitiendo que la comunidad recuperara el control social de sus veredas basandose en
sus propios valores ancestrales y no en la ley de las armas.

2007: Saberes populares sobre el cambio climatico y el rio



En 2007, investigadores de la Universidad de Cordoba documentaron los conocimientos
tradicionales de los habitantes de las riberas del Sinu respecto a la resiliencia climatica.
Los saberes populares sobre la construccion de viviendas elevadas y el manejo de los
sedimentos del rio fueron revalorados ante el aumento de las inundaciones estacionales.
La memoria colectiva de los campesinos, que identificaba cambios en el comportamiento
de la fauna por el funcionamiento de la represa Urrd, fue utilizada en acciones legales
para defender los derechos de las comunidades pescadoras. La memoria viva se
convirtid en la principal evidencia del impacto ambiental en el departamento.

2008: El Reinado y la vitrina de la artesania de gran finura

La expansion internacional de las festividades en 2008 sirvid como plataforma para
exhibir los sombreros vueltiaos de 27 vueltas, considerados la cumbre del saber
artesanal Zenu. Estos objetos, que pueden tardar un mes en ser tejidos, fueron
presentados ante delegaciones internacionales como piezas de lujo cultural. El saber
popular de los "maestros de maestros" de Tuchin fue reconocido por criticos de arte y
moda, permitiendo que la artesania cordobesa entrara en mercados de alto valor
agregado. La memoria técnica se transformd en un activo de exportacion que genero
ingresos directos para las familias artesanas mads alejadas.

2009: Documentacion de los "cargamentos e' casa" y solidaridad

En 2009, se realiz6 una gran labor de registro audiovisual de la practica del "cargamento
e' casa" en el resguardo. Este saber popular sobre cdmo trasladar fisicamente una
vivienda mediante la fuerza colectiva de 30 o 40 hombres fue exaltado como la maxima
expresion de la solidaridad comunitaria. La memoria de estas jornadas, donde el trabajo
se acompafia de chicha y musica, fue propuesta como patrimonio inmaterial
departamental. Se destaco que, a diferencia del individualismo urbano, el territorio Zenu
mantenia vivas formas de cooperacion que eran la clave de su supervivencia ante el
abandono estatal.

2010: Ratificacion del Territorio Libre de Transgénicos y memoria lingiistica

En diciembre de 2010, se ratific6 mediante la Resolucion 007 la declaratoria de territorio
libre de transgénicos, incorporando sanciones internas para quienes violaran esta
disposicion. Simultaneamente, la Gobernacion inicid6 un proceso para rescatar de la
memoria de los ultimos ancianos hablantes fragmentos de la lengua nativa. Se
comprendio que la lengua era el ultimo hilo de conexiéon con el pensamiento Zenu
prehispanico. Aunque solo el 13.4% de la poblacién mantenia algunos vocablos, se inicid
un esfuerzo por incluirlos en la sefialética de los municipios del resguardo, buscando que
la memoria sonora del territorio no se apagara del todo.

8. Festividades y encuentros comunitarios.

2003: Seguridad Democratica y el retorno a las plazas festivas

Con el inicio de la politica de seguridad democratica en 2003, el flujo de turistas hacia las
festividades de Cérdoba aumenté exponencialmente. El Festival del Porro en San Pelayo
y el Festival del Bullerengue en Puerto Escondido registraron asistencias récords tras



afos de retraimiento por el conflicto. La campafia "Vive Colombia, viaja por ella" trajo a
miles de visitantes del interior, quienes descubrieron la riqueza de las bandas de viento.
El encuentro comunitario se convirtio en un acto de normalizacidon social, donde la
presencia masiva de la Fuerza Publica en las vias garantizaba, por primera vez en una
década, la libre movilidad entre los municipios festivos.

2004: La Ley 908 y la gran fiesta del Sombrero Vueltiao

La institucionalizacion del 18 de junio como el Dia del Sombrero Vueltiao en 2004 genero
un nuevo hito en el calendario festivo de Cérdoba. En Tuchin y San Andrés de Sotavento
se realizaron ferias artesanales masivas que atrajeron a coleccionistas y turistas
internacionales. El encuentro comunitario sirvid para exaltar la labor del artesano
anonimo, otorgando premios a los mejores tejedores. La fiesta se vinculd directamente
con la identidad nacional, transformando un dia de mercado tradicional en una
celebracion de orgullo étnico que unifico a las comunidades indigenas y campesinas del
departamento bajo el ala del sombrero simbolo.

2005: El Porro en la era del espectaculo masivo

En 2005, el Festival del Porro en San Pelayo adopté un formato de espectaculo masivo
con transmisiones en directo por canales regionales. Se instalaron pantallas gigantes y se
profesionalizaron los jurados, incluyendo a musicologos internacionales. El encuentro
comunitario trascendio la plaza del pueblo para llegar a los hogares de toda la region
Caribe. Este aumento en la escala de la festividad trajo debates sobre la pérdida de la
esencia espontanea de la alborada, pero permiti6 que los premios para las bandas
ganadoras se cuadruplicaran, incentivando la excelencia artistica y el estudio formal de
la musica sabanera entre los jovenes.

2006: Encuentros de reconciliacion en el sur de Cérdoba

También, se realizaron los denominados “festivales de reconciliacidon" en Tierralta y
Valencia. Estos encuentros comunitarios buscaron reconstruir la confianza entre vecinos
que habian sido divididos por las lealtades armadas. Se utilizaron los juegos
tradicionales y la musica de banda como el lenguaje comun para tramitar el duelo
colectivo. La fiesta dejo de ser solo entretenimiento para convertirse en una herramienta
de reparacion simbdlica y convivencia pacifica, demostrando que la cultura era el uinico
camino posible para reconstruir el tejido social de los municipios mas golpeados por la
guerra.

2007: La Feria Ganadera y la tecnificacion del encuentro

En 2007, la Feria de la Ganaderia en Monteria alcanz6 su maximo nivel de tecnificacion,
incorporando subastas electronicas y simposios internacionales sobre genética tropical.
El encuentro comunitario se dividio en pabellones tematicos que incluian desde la
exhibicion de maquinaria agricola hasta ferias gastronomicas de cocina tradicional. Se
destacO la presencia de las "Aguadoras" en los desfiles, vinculando la tradicidon del
acarreo de agua con la modernidad del sector productivo. La feria consolidé a Monteria
como el polo administrativo y festivo del Bajo Sinu, atrayendo inversiones de todo el
pais.

2008: Internacionalizacion de la belleza y la cultura



El afio 2008 fue historico con la realizacién de la primera version del Reinado
Internacional de la Ganaderia. Delegaciones de 10 paises llegaron a Monteria,
transformando la festividad local en un evento diplomatico y cultural de gran escala. El
encuentro comunitario incluyd paradas folcldricas internacionales donde el porro
pelayero fue el anfitrion de ritmos de todo el continente. Esta apertura puso a Cérdoba
en el mapa del turismo de eventos internacionales, obligando a una mejora en la
infraestructura hotelera y de servicios de la capital. La fiesta fue el motor que impulso el
reconocimiento de Monteria como una ciudad cosmopolita.

2009: La Ronda Vive y el espacio publico festivo

Con la consolidacion de la Ronda del Sinu, en 2009 nacio el programa "La Ronda Vive",
que buscaba dinamizar la Avenida Primera con encuentros culturales permanentes
todos los fines de semana. Se organizaron festivales del dulce en Semana Santa y
muestras de artesania Zenu durante todo el afio. La fiesta dejo de ser un evento
estacional para convertirse en un estilo de vida urbano frente al rio. El encuentro
comunitario en la Ronda permitié que los monterianos de todas las clases sociales
compartieran un espacio de alta calidad, reduciendo las tensiones sociales a través de la
apropiacion ludica del territorio.

2010: Lorica: Del mercado a la vitrina del patrimonio nacional

Tras su declaratoria como Pueblo Patrimonio en 2010, Lorica transformo sus festividades
tradicionales en eventos de interés nacional. El Festival de la Chicha y el Festival del
Arroz fueron redisefiados para atraer al turismo cultural, resaltando la gastronomia de
influencia arabe y Zenu. El encuentro comunitario en Lorica fue celebrado como el
mejor ejemplo de convivencia multicultural en el Caribe, donde las mezquitas y las
iglesias catdlicas compartian el espacio de la fiesta publica. Lorica cerro el periodo como
el referente patrimonial indiscutible de Coérdoba, proyectando una imagen de
sofisticacion y tradicion al resto del pais.



Gobierno de Juan Manuel Santos
(2010-2018)

1. Estado politico, paz y conflicto.

2010: El "Relanzamiento" de la Seguridad Democratica

Al asumir Santos la presidencia de la republica, Cérdoba vivia la mutacion de un nuevo
fenomeno paramilitar. Ante esta nueva realidad social, politica y territorial, el gobierno
inicié con una promesa de continuidad en seguridad. Sin embargo, el departamento
registraba un aumento critico en los indices de violencia. Esto evidenciaba de distintas
maneras, que la desmovilizacion de 2006 habia dejado aun una necesidad de seguir
recuperando el territorio y el Estado aun no lograba llegar a toda la region.

2011: El hito de la Ley de Victimas y la restitucion

Este afio es fundamental para Cérdoba con la sancion de la Ley 1448. El departamento se
convirti6 en la prueba de fuego por las politicas de la restitucion de tierras,
especialmente en predios emblemdticos como Santa Paula. Sin embargo, la respuesta
armada no se hizo esperar y empezd una resistencia violenta de los ejércitos anti
restitucion.

2012: El Paro Armado y el inicio de los dialogos

En enero, Cérdoba se paraliz6 a consecuencia de paro armado provocado por el Clan del
Golfo que en ese momento desafiaba las politicas del presidente Santos.
Simultdneamente, el anuncio del inicio de los didlogos con las FARC en La Habana genero
una fractura politica en las élites cordobesas: mientras algunos sectores politicos se
alinearon con la paz de Santos, algunos de los gremios ganaderos de la region
empezaron a mostrar un fuerte escepticismo, temiendo por la seguridad rural.

2013: La consolidacion del "Clan del Golfo" y la mineria ilegal

Mientras las FARC iniciaban treguas unilaterales desde Cuba, en el sur de Cordoba
(Tierralta y Puerto Libertador) se gestaba la explotacion de la mineria ilegal. Asi, el
conflicto en Cérdoba dejaba de ser puramente ideoldgico para ser una disputa feroz por
establecer otro tipo de economia.

2014: La reeleccion y el mapa de la mermelada

Santos logrd su reeleccion con un apoyo masivo de la clase politica tradicional de
Cordoba. Los clanes politicos del departamento (como los Musa Besaile y el "Nofio" Elias)
fueron piezas clave en la maquinaria electoral que impuls6 la paz. No obstante, esta
alianza politica fue muy cuestionada posteriormente, ya que aparecia bajo la sombra de
la corrupcion, y esto debilitaba la legitimidad de las instituciones de paz en el
departamento frente a la opinion publica.



2015: Operacion Agamenon y presion militar

En respuesta a esta situacion, el gobierno lanzo la Operacion Agamenon, el despliegue
policial y militar mas grande de la década contra el Clan del Golfo en el Uraba y Cérdoba.
Sin embargo, a pesar de los golpes a una de estas estructuras, la violencia persistia en
zonas rurales. En este punto, Cordoba era un departamento con dos realidades: una
Monteria en pleno crecimiento urbanistico y artistico, y por otro lado, un sur cordobés
sumido aun en la zozobra de la violencia.

2016: El Plebiscito y la paradoja del Si/No

La firma del Acuerdo de Paz trajo una calma momentanea en las zonas de influencia de
las FARC (como el Nudo del Paramillo). Sin embargo, en el Plebiscito, Cordoba mostro
una division profunda: el "Si" gano en las zonas mas golpeadas por la guerra, mientras el
"No" fue fuerte en los centros urbanos y ganaderos. El Estado comenzo a disefiar los
PDET (Programas de Desarrollo con Enfoque Territorial) para el sur de Cordoba,
buscando saldar la deuda historica de inversion social.

2017: Otro estallido de corrupcion

En este afio, el departamento medidticamente enfrento los escandalos por dos crisis que
se acentuaban. Primero, el "Cartel de la Toga" y el "Cartel de la Hemofilia" que buscaron
revelar como la politica cordobesa habia saqueado los recursos de salud y educacion
durante afios. Segundo, los espacios rurales de varios municipios empezaron a enfrentar
una nueva ola de desplazamientos forzados.

2018: El cierre de un ciclo y una paz a medias

Al terminar el gobierno Santos, Céordoba quedd en un estado de "paz por completar”. Se
lograron sentencias histdricas de restitucion de tierras, pero el departamento cerro el
cuatrienio como uno de los mas peligrosos para los lideres sociales. La gobernabilidad
estaba en crisis con sus principales lideres politicos encarcelados y un nuevo actor
armado, dejando un reto inmenso en materia de seguridad para el siguiente gobierno.

2. Artes plasticas.

2010: La herencia del Salon Regional y el realismo social

Al inicio del mandato de Santos, la plastica cordobesa se encontraba en una fase de
transicion. Los artistas locales, influenciados por la cruda realidad del departamento,
mantenian una estética de realismo social y paisajismo critico. La actividad se
concentraba en los Salones Regionales de Artistas (SRA), donde Cordoba empez6 a
destacar no solo por la pintura al 0leo, sino por el uso de materiales vernaculos que
buscaban dignificar la identidad zenu y la vida en las riberas del Sinu.

2011: Institucionalizacion y la Ley de Estimulos

Este afio marco un cambio administrativo con la consolidacion del Programa Nacional de
Estimulos del Ministerio de Cultura. En Cordoba, esto permitidé que creadores



independientes lograran financiacion para proyectos que salian de los talleres privados
al espacio publico. Se empezd a ver una plastica mas experimental que cuestionaba la
tenencia de la tierra y el desplazamiento, temas que resonaban con la recién aprobada
Ley de Victimas en el Congreso nacional.

2012: Monteria como epicentro y la gestion del Banco de la Republica

La plastica cordobesa encontrd un aliado estratégico en el drea cultural del Banco de la
Republica en Monteria. Durante este afio, se fortalecieron las curadurias locales,
permitiendo que artistas de municipios periféricos como Lorica o Cereté exhibieran en la
capital. La tendencia estética comenzo¢ a derivar hacia la "antropologia visual”, donde el
arte se utilizaba para documentar las tradiciones orales y las cosmogonias del Caribe
profundo que estaban en riesgo de desaparecer.

2013: Imagen Regional y la profesionalizacion del lenguaje

Con la version de Imagen Regional, se produjo un quiebre importante: la plastica
cordobesa se alejo del "costumbrismo" decorativo para adoptar lenguajes
contemporaneos. Los artistas empezaron a integrar la fotografia, la instalacion y el
objeto encontrado (ready-made). Fue el afio en que la critica nacional empezd a poner
sus ojos en Monteria, reconociendo que existia una "escuela del Sinu" con una carga
conceptual mucho mas densa que la simple representacion del paisaje.

2014: La Universidad de Cordoba como laboratorio estético

Bajo las politicas de fortalecimiento de la educacién superior, la Licenciatura en
Educacion Artistica de la Universidad de Cérdoba se consolidé como el semillero de la
plastica departamental. Los trabajos de grado de este afio mostraron un interés profundo
en la relacion entre cuerpo y territorio. El arte dejé de ser un objeto de contemplacion
para convertirse en un acto de investigacion, donde se exploraban las huellas del
conflicto armado a través de texturas y pigmentos naturales.

2015: Arte para la paz y reconciliacion

En el marco de las negociaciones de La Habana, el gobierno Santos impuls6 programas
de arte para la convivencia. En Cordoba, esto se tradujo en una explosion de muralismo y
arte urbano en zonas histéricamente golpeadas por la violencia, como el Alto Sinu. Los
artistas plasticos se convirtieron en facilitadores sociales, utilizando el dibujo y la
pintura colectiva como herramientas de reparacion simbolica para las victimas del
conflicto.

2016: Presencia en el 44 Saléon Nacional de Artistas

Este fue un afio de consagracion nacional. La participacion de artistas cordobeses en el
44 Salén Nacional de Artistas (AUN) fue notable, llevando obras que dialogaban con la
historia politica del departamento. Las propuestas plasticas de este periodo fueron
valientes, abordando temas de la "parapolitica" y el despojo a través de metaforas
visuales potentes, logrando que el arte de Cordoba fuera discutido en los circuitos
académicos de Bogota y Medellin.



2017: Nuevos medios y laboratorios de apropiacion

Hacia el final del gobierno, el Ministerio de Cultura intensificé los "Laboratorios de
Creacion". En Cordoba, estos laboratorios permitieron que artistas tradicionales se
encontraran con la tecnologia, resultando en obras de videoarte y performances que
exploraban la identidad cordobesa en la era digital. La plastica se volvié hibrida,
mezclando el tejido de la cafia flecha con proyecciones digitales, simbolizando un
departamento que buscaba la modernidad sin perder su esencia.

2018: Un ecosistema maduro pero vulnerable

Al cierre del periodo Santos, Cérdoba terminé con un sector plastico mucho mas robusto
y conectado con la red nacional de artes. No obstante, la dependencia de los estimulos
estatales dejo ver una fragilidad: la falta de un mercado de arte local consolidado. El
cuatrienio cerré con una generacion de artistas profesionales y criticos que habian
logrado transformar el dolor de la guerra en una estética de resistencia y memoria visual
para el departamento.

3. Teatro popular y comunitario

2010: El teatro como diagnoéstico de la realidad

Al asumir Santos, el teatro popular en Coérdoba servia como un espejo de la zozobra
regional. Grupos de base en Monteria y Cereté utilizaban el drama para procesar el
impacto de la violencia paramilitar previa. La actividad teatral era predominantemente
autogestionada, con obras que exploraban la identidad del campesinado sinuano y los
conflictos por la tierra, estableciendo un diagnostico visual del tejido social fracturado
que el nuevo gobierno heredaba.

2011: La Ley de Victimas y la escena como sanacion

Este fue un afio de inflexidn institucional. Con la sancidon de la Ley 1448, el teatro
comunitario en municipios como Valencia y Tierralta empez6 a ser utilizado por el
Estado y ONGs como una herramienta de "Psicodrama". El objetivo era que las
comunidades, a través de la representacion, lograran catarsis sobre sus historias de
despojo. El teatro popular dejd las salas convencionales para tomarse las plazas publicas,
convirtiéndose en un espacio de denuncia y memoria.

2012: Fortalecimiento de procesos en el Alto Sinu

Bajo la estrategia de consolidacion territorial, el teatro comunitario florecio en el sur de
Cordoba. Colectivos juveniles en Puerto Libertador y Montelibano encontraron en las
artes escénicas una alternativa frente al reclutamiento forzado. Las obras de este afio
integraron fuertemente la tradicion oral, los "Gritos de Monte" y las leyendas Zenu,
reafirmando la identidad cultural como un escudo protector frente a grupos armados
ilegales.

2013: Profesionalizacion y el Plan Nacional de Teatro



El Ministerio de Cultura intensifico su presencia a través del Plan Nacional de Teatro.
En Cordoba, esto se tradujo en laboratorios de formacion para directores comunitarios,
buscando que el "Teatro del Oprimido" tuviera mayor calidad técnica. Se impulso la
creacion de comparsas teatrales que mezclaban el baile del porro con la actuacion,
logrando que el teatro popular cordobés ganara espacios en eventos nacionales como el
Festival Iberoamericano de Teatro de Bogota.

2014: Pedagogia para la paz y reeleccion

Durante el afio electoral, el teatro comunitario en el departamento fue el principal
vehiculo para la "Pedagogia de Paz". Muchos grupos locales recibieron estimulos del
programa Nacional de Concertacion para llevar obras a veredas donde el Estado apenas
llegaba. Las puestas en escena buscaban explicar los didlogos de La Habana en un
lenguaje sencillo y regional, mitigando el escepticismo de las comunidades rurales frente
a la terminacion del conflicto.

2015: El teatro con enfoque de género y resiliencia

Surgieron con fuerza colectivos de teatro popular integrados por mujeres victimas en la
zona de la Ciénaga de Ayapel y el Bajo Sinu. Estas agrupaciones utilizaron la escena para
visibilizar violencias invisibilizadas, como la violencia sexual en el marco del conflicto y
el desplazamiento. El teatro comunitario cordobés de este afio se volvié profundamente
politico, enfocado en el empoderamiento femenino y la reconstruccion de la autonomia
comunitaria.

2016: El Plebiscito y la catarsis colectiva

La firma de los acuerdos de paz genero una explosion de festivales de teatro de calle en
Cordoba. En municipios como San Pelayo, el teatro popular fue la herramienta predilecta
para celebrar el fin de la guerra con las FARC. Sin embargo, la polarizacion del plebiscito
también se reflejo en las tablas: algunas obras cuestionaban la impunidad, mientras
otras celebraban la reconciliacion, demostrando que el teatro era el unico foro donde
todas las voces cordobesas podian coexistir.

2017: Los PDET y el arte en el post-acuerdo

Con la puesta en marcha de los Programas de Desarrollo con Enfoque Territorial (PDET),
el teatro comunitario en el sur de Cérdoba se enfocd en la vigilancia ciudadana. Los
colectivos teatrales empezaron a representar obras sobre la importancia de la restitucion
y el cuidado de los recursos naturales. Fue un periodo de gran efervescencia donde el
arte escénico servia para fiscalizar simbolicamente que lo prometido en el papel llegara
realmente a las veredas.

2018: Un departamento en transicion y retos de sostenibilidad

Al cierre del gobierno Santos, Cérdoba contaba con una red de teatro popular mas
madura pero dependiente de la cooperacion internacional y los estimulos nacionales. El
fin del cuatrienio dejé un sin sabor: si bien el teatro habia logrado ser un motor de
reconciliacion en zonas de conflicto, la falta de una politica cultural departamental solida
y la persistencia de la corrupcion politica local (como el Cartel de la Hemofilia)



amenazaron la continuidad de muchos de estos procesos comunitarios.

4. Narrativas audiovisuales y cine comunitario

2010: La semilla del registro patrimonial

Al inicio del gobierno Santos, lo audiovisual en Cordoba estaba fuertemente ligado a la
salvaguardia del patrimonio inmaterial. La produccion era liderada por colectivos que
buscaban documentar el porro, las corralejas y la vida riberefia. Sin embargo, la
precariedad tecnoldgica limitaba la circulacion. Se sentaron las bases para que el cine
comunitario no solo fuera un registro folclorico, sino una herramienta para narrar la
identidad sinuana frente a los cambios de la modernidad y la persistencia del conflicto
en las zonas rurales.

2011: Video participativo y el enfoque de victimas

Con la Ley de Victimas, el departamento experimentd un auge en talleres de video
participativo. En municipios como Tierralta y Valencia, la camara se convirtié en un
instrumento de resistencia. Colectivos de campesinos y comunidades indigenas
empezaron a producir cortometrajes documentales donde ellos mismos narraban el
despojo. El cine comunitario en Cordoba dejo de ser contemplativo para ser una
herramienta de incidencia politica, validando la imagen como una prueba de memoria y
una demanda de justicia.

2012: La Ley de Cine y la descentralizacion de la mirada

La Ley 1556 (Ley de Cine) y el fortalecimiento del Fondo para el Desarrollo
Cinematografico (FDC) permitieron que los recursos llegaran a las regiones. En Cordoba,
esto impulsd la creacion de laboratorios de formacion audiovisual financiados por el
Estado. Fue el afio en que los realizadores locales empezaron a ver el cine como una
opcion profesional, naciendo las primeras muestras itinerantes que buscaban llevar el
cine nacional a las veredas mas apartadas del Sinu y el San Jorge.

2013: Consolidacion de espacios de circulacion regional

El Festival Internacional de Cine de Monteria (FICMON) se posicion6 como el nodo
principal de encuentro. En este afio, las narrativas audiovisuales cordobesas
comenzaron a explorar el lenguaje de la ficcion con mayor rigor técnico. El "Cine del
Sinu" empezo a ser reconocido por su estética propia, donde el paisaje no era solo un
fondo decorativo, sino un personaje que reflejaba la psiquis de una sociedad que
intentaba transitar hacia el post-conflicto mientras lidiaba con la herencia de la
violencia.

2014: Imaginando la Paz y las narrativas transmedia

Durante la campafia de reeleccion de Santos, se promovieron programas COomo
"Imaginando la Paz". En Cordoba, jovenes comunicadores participaron en laboratorios
transmedia para crear contenidos sobre la reconciliacion. El cine comunitario se volco a
la pedagogia de los didlogos de La Habana, produciendo microrrelatos audiovisuales que



circulaban por redes sociales y radios comunitarias, buscando desmitificar el proceso de
paz en un departamento electoralmente dividido y escéptico.

2015: El auge del cine itinerante y la comunicacion popular

Se fortalecieron colectivos como "Cine en la Mochila", que utilizaron la proyeccion
cinematografica en espacios publicos como un acto de toma del territorio. En este
periodo, las narrativas audiovisuales en Cordoba se centraron en la formacion de
audiencias criticas. La produccion comunitaria se enfoc6 en temas ambientales,
denunciando el impacto de la mineria ilegal y la proteccion de la Ciénaga de Ayapel,
integrando la defensa del territorio al lenguaje audiovisual.

2016: El aio del documental y la memoria histdrica

Tras la firma del Acuerdo de Paz, el género documental explot6 en Cérdoba. Realizadores
locales capturaron imdagenes histdricas de las zonas veredales y el desmonte de
estructuras de las FARC en el Nudo del Paramillo. El cine comunitario fue el encargado
de registrar el "lado B" de la paz: la incertidumbre de las familias campesinas y el
surgimiento de nuevos riesgos, creando un archivo visual que hoy es fundamental para
entender la transicion del departamento.

2017: Nuevos lenguajes y presencia en circuitos nacionales

Gracias a los "Puntos Vive Digital" y laboratorios del Ministerio TIC, la postproduccion en
Cordoba se profesionalizd. Cortometrajes cordobeses empezaron a ganar becas
regionales del Ministerio de Cultura, llegando a festivales como el FICCI (Cartagena). La
narrativa audiovisual cordobesa se volvio mas experimental, mezclando el documental
con el video-arte, explorando las heridas invisibles de la guerra y la belleza de la
resiliencia sinuana con estandares de calidad competitivos.

2018: Legado, tecnologia y nuevos desafios de seguridad

Al finalizar el gobierno Santos, Cdrdoba qued6 con una red de realizadores audiovisuales
mucho mas técnica y conectada. Sin embargo, la seguridad para el cine comunitario se
deterioro en el sur del departamento debido a la presencia de otros grupos armados. Por
esta razon, el ciclo cerré con una paradoja: nunca hubo tanta capacidad para contar
historias en Cordoba como en 2018, pero los narradores comunitarios volvieron a
enfrentar la censura, dejando la tarea de sostener los relatos de paz en manos de la
autogestion y el riesgo civil.

5. Musica afrocaribe tradicional y urbana

2011: El bullerengue y el sistema nacional de patrimonio

En 2011, la musica afrocaribe de Coérdoba, especificamente el bullerengue, entré en la
fase final de documentacidn para su inclusion en la Lista Representativa del Patrimonio
Cultural Inmaterial de la Nacion. Se realizaron talleres de memoria en Puerto Escondido
donde las cantadoras mayores ensefiaron los tres aires fundamentales (sentao, chalupa y
fandango de lengua) a las nuevas generaciones. El Ministerio de Cultura fortalecio el



Plan Nacional de Musica para la Convivencia, priorizando a los municipios cordobeses
afectados por la violencia. La mausica se consolidé como el principal vehiculo de
resiliencia para las comunidades afro que iniciaban su proceso de retorno.

2012: Monteria y la produccion musical con sello regional

En 2012, Monteria vivié un auge en la creacion de estudios de grabacion independientes
dedicados al folclor. Se lanzaron producciones discograficas que fusionaban el porro con
elementos electronicos suaves, buscando llegar a un publico mas joven. La musica
urbana de Cordoba, representada por artistas de champeta local, empezo a sonar con
fuerza en las emisoras comerciales de la capital, logrando que el departamento dejara de
depender exclusivamente de la produccion cartagenera. La musica se convirtiéo en un
sector de la "economia naranja" naciente, generando empleos en produccidn, disefio de
caratulas y gestion de eventos.

2013: El Congreso Zenu y la revitalizacion de las bandas de pito

El Congreso Extraordinario del Pueblo Zenu en noviembre de 2013 puso énfasis en la
recuperacion de las bandas de pito atravesao como la forma mas pura de expresion
musical indigena. Se denuncid la comercializacion excesiva del porro orquestado y se
propuso una vuelta a la "esencia de la madera". Este afio se caracteriz0 por un
renacimiento de las "ruedas de gaita" en los resguardos, donde la musica recupero su
funcion ceremonial y de convocatoria politica. Las bandas de San Pelayo se vieron
influenciadas por esta tendencia, incorporando matices mas crudos y tradicionales en
sus interpretaciones del porro palitiao.

2014: Infraestructura para la musica en la Ronda del Sinu Sur

Con la inversion de mas de 16 mil millones de pesos en la Ronda del Sinu Sur en 2014, se
construyeron nuevos teatrinos y auditorios al aire libre disefiados especificamente para
conciertos de musica tradicional. Estos escenarios permitieron que las bandas de los
municipios alejados tuvieran un lugar digno para presentarse en la capital. La
arquitectura y la musica se unieron para llevar cultura a las zonas mdas deprimidas de
Monteria, reduciendo la brecha de acceso a la recreacion de calidad. El porro se
convirtio en el gran integrador social de una ciudad que crecia hacia el sur con
esperanza.

2015: El Vallenato en la UNESCO vy la reflexion sobre el Porro

La inclusion del vallenato en la lista de salvaguardia urgente de la UNESCO en 2015
generd un debate profundo en Coérdoba sobre el futuro del porro pelayero. Los gestores
culturales e intelectuales del departamento iniciaron una movilizacion para que el porro
no fuera visto solo como musica de fiesta, sino como una manifestacion en riesgo por la
influencia de géneros globales. Se crearon catedras municipales sobre la historia de las
bandas de viento y se fortalecieron los concursos de mejores instrumentistas. La musica
de Codrdoba buscd en el reconocimiento internacional una via para asegurar su
supervivencia econdmica y cultural ante el cambio de gustos juveniles.

2016: Firma del Acuerdo de Paz y la musica de la reconciliacion

Tras la firma del Acuerdo Final en 2016, Cordoba se convirti6 en un laboratorio de



"musica para la paz". En las zonas de normalizacion se realizaron encuentros donde los
excombatientes compartieron con las comunidades a ritmo de bullerengue y porro. Se
crearon programas de formacion musical para victimas del conflicto, financiados por la
cooperacion internacional, entendiendo que el arte era la herramienta mas efectiva para
reconstruir el tejido social fracturado por décadas de guerra. El bullerengue de la zona
costanera se convirtié en el himno de la esperanza cordobesa, con letras que hablaban
de perdon y reconstruccion territorial.

2017: Lorica: Patrimonio sonoro y el Mural de Olivella

En 2017, la inauguracion del mural ceramico en honor a Manuel Zapata Olivella en el
malecon de Lorica sirvid como telon de fondo para grandes encuentros de musica
afrocaribe. El mural, que recrea la memoria de la ciudad, se convirtio en el escenario
principal del Festival Cultural del Sinu. La musica de influencia arabe, con el uso del
derbake fusionado con tambores locales, fue resaltada como una muestra de la
singularidad sonora de la "Lorica Saudita". El departamento consolidé su imagen como
un territorio donde las musicas del mundo se encontraban para crear algo nuevo y
vibrante.

2018: 40 afios de Porro y el legado de Santos en cultura

Al cierre del periodo Santos, el Festival Nacional del Porro cumplié su cuadragésima
version, celebrada como una victoria de la perseverancia cultural cordobesa. El gobierno
nacional dejo bases soOlidas para el Plan Especial de Salvaguardia (PES) del Porro,
garantizando recursos para la investigacion y divulgacion del ritmo. Monteria se
consolidé como la capital cultural del Caribe interior, con una red de parques y
escenarios que permitian una vida musical constante. Céordoba cerrd el periodo como un
modelo nacional de cémo la inversidn en cultura e infraestructura puede transformar
una region de guerra en un territorio de paz creativa.

6. Arquitecturay espacio patrimonial

2011: Rehabilitacion de la Catedral de San Jeronimo

En 2011, la Didcesis de Monteria y el Ministerio de Cultura finalizaron una importante
obra de restauracion en la Catedral de San Jeronimo. Se recuperaron los vitrales
originales y se reforzo la mamposteria de las torres, resaltando su estilo neoclésico. Esta
intervencion no solo salvo un edificio emblematico, sino que devolvio al Parque Simon
Bolivar su caracter de centro civico de alta calidad estética. La arquitectura religiosa se
reafirmo como el ancla de la memoria urbana en una ciudad que crecia verticalmente
con edificios modernos en el norte, manteniendo el equilibrio entre el pasado y el futuro.

2012: Inversion del Sistema General de Regalias en urbanismo

Con la reforma a las regalias en 2012, Monteria accedio a recursos significativos para la
construccion de equipamientos urbanos. Se inici6 la adecuacidon de parques de barrio y
la construccion de centros de salud con disefios que incorporaban arquitectura
bioclimatica para enfrentar las altas temperaturas. La arquitectura cordobesa empezd a
alejarse del modelo de "cajon de cemento" para buscar formas que permitieran la



ventilacion natural y el uso de materiales locales. Estos proyectos, financiados con
recursos mineros, demostraron que la riqueza del subsuelo podia transformarse en
bienestar arquitectonico superficial para las comunidades mds pobres.

2013: El rio Sinu como eje estructurante del POT

La actualizacion del Plan de Ordenamiento Territorial en 2013 fue un hito administrativo
para la arquitectura de Monteria. Se incluyd oficialmente al rio Sinu como el eje
estructurante del desarrollo urbano de segunda generacidn. Esto significé la proteccion
legal definitiva de las riberas y la planificacion de un sistema de transporte fluvial
masivo con estaciones disefiadas bajo criterios estéticos y ambientales. La arquitectura
privada recibié0 incentivos para desarrollar proyectos de "urbanismo verde",
consolidando el modelo de Monteria como la ciudad colombiana que mejor ha integrado
su recurso hidrico en la trama urbana.

2014: Ronda del Sinu de la Margen Izquierda y equidad

En 2014, el gobierno nacional y la alcaldia destinaron grandes sumas para iniciar la
construccion de la Ronda del Sinu en la Margen Izquierda. Este proyecto arquitectonico
busco saldar una deuda historica con los barrios occidentales de Monteria, llevandoles el
mismo estandar de espacio publico que disfrutaba el centro. La arquitectura se convirtio
en la herramienta principal para combatir la segregacion urbana, creando un "puente
verde" simbolico que unia a la ciudad. Se construyeron plazas de gimnasios
biosaludables y zonas peatonales que transformaron la vida cotidiana de miles de
familias en el sector de Occidente.

2015: Reconocimiento como una de las 10 ciudades mas sostenibles

En 2015, el modelo arquitecténico y de gestion de espacio publico de Monteria recibio el
reconocimiento de la ONU-Habitat como una de las 10 ciudades mas sostenibles del
mundo. La Ronda del Sinu fue destacada como un observatorio vivo de educacion
ambiental y un ejemplo de mitigacion del cambio climatico. Este hito internacional atrajo
a alcaldes de todo el continente para estudiar el "modelo Monteria". La arquitectura
cordobesa se convirtio en una exportacion intelectual, demostrando que el urbanismo de
calidad no era exclusivo de las grandes metrdpolis sino una posibilidad real para las
ciudades intermedias del tropico.

2016: Inauguracion del Centro Cultural Raul Gomez Jattin en Lorica

En 2016, se inauguro en Lorica la sede definitiva del Centro Cultural Raul Gémez Jattin,
rehabilitando un antiguo edificio del Bajo Sinu. Esta obra arquitectdnica se disefid para
albergar exposiciones de arte, bibliotecas y talleres de formacion, convirtiéndose en el
corazon de la vida intelectual del municipio. El disefio integré elementos de la
arquitectura tradicional loriquera con espacios modernos y funcionales. Fue un simbolo
de la "paz territorial" que el gobierno Santos buscaba materializar, devolviéndole a la
cultura un lugar central en la reconstruccion del departamento tras décadas de violencia
que habian silenciado las letras y las artes.

2017: Restauracion del Mercado de Lorica y muralismo urbano

Durante 2017, la Gobernaciéon de Coérdoba y la alcaldia de Lorica realizaron una



intervencion integral de limpieza y restauracion de la Plaza de Mercado. Se mejoraron
los sistemas eléctricos y de ventilacion respetando la estructura de mamposteria
declarada monumento nacional. Paralelamente, se impulsd el muralismo urbano como
una forma de rehabilitar fachadas deterioradas, destacando el mural de ceramica que
recrea la historia arquitectonica de la ciudad. Estos esfuerzos buscaron que Lorica
mantuviera su encanto de "Ciudad Antigua y Sefiorial" frente a las presiones de la
modernizacion descontrolada, posiciondndola como el destino patrimonial por
excelencia del Caribe.

2018: Entrega de la Ronda del Sinu Sur y balance de urbanismo verde

Al finalizar el gobierno Santos, se entrego la fase final de la Ronda del Sina Sur en
Monteria, completando un corredor bioldgico y recreativo de mas de 4 kildmetros de
longitud. El balance arquitectonico del cuatrienio fue altamente positivo, con la
recuperacion de 24 parques y el mejoramiento integral de 18 ejes viales bajo el sistema
SETP. Cdrdoba cerrd el periodo como el departamento lider en urbanismo sostenible en
Colombia, con una capital que servia de orgullo nacional y una Lorica que consolidaba
su red turistica patrimonial. La arquitectura se reafirmo6 como el documento fisico del
renacimiento cordobés.

1. Memoria viva y saberes populares.

2011: Ley de Victimas y la memoria del conflicto en el sur

La sancion de la Ley 1448 de 2011 impulsé en Coérdoba la creacion de lugares de
memoria para honrar a las victimas de las masacres paramilitares. En municipios como
Tierralta y Valencia, se iniciaron procesos de reconstruccion de la memoria historica
liderados por organizaciones de mujeres. Los saberes populares sobre la resiliencia y el
manejo del duelo en las comunidades campesinas fueron documentados por el Centro
Nacional de Memoria Historica. La memoria dejo de ser un recuerdo privado para
convertirse en un expediente publico necesario para la reparacion y la no repeticion,
integrando los testimonios de los sobrevivientes en el relato nacional de la guerra.

2012: El Sombrero Vueltiao en el sistema monetario nacional

En 2012, el anuncio de que el sombrero vueltiao apareceria en el nuevo billete de 20.000
pesos consolidé el saber popular Zenu como un activo de identidad nacional
incuestionable. Este acto simbdlico de gran escala llevo la memoria técnica del trenzado
a las manos de cada colombiano. En los resguardos de Cordoba, esto generd un aumento
en el orgullo étnico y una mayor vigilancia sobre la autenticidad del producto. Se
iniciaron programas de formacion para que los jovenes no solo aprendieran a tejer, sino
que comprendieran el significado histdrico y totémico de las "pintas", asegurando que el
simbolo no se convirtiera en un fetiche vacio de contenido.

2013: Congreso Regional Zenu y Ley de Gobierno Propio

El Congreso Regional del Pueblo Zenu en noviembre de 2013 fue un hito para la memoria
politica indigena. Se adopté la Ley de Gobierno Propio, que codifica los usos y
costumbres ancestrales para la administracion del territorio y la justicia interna. Los



saberes populares sobre la autoridad del "Cacique" y el "Mohdan" fueron integrados en un
marco juridico moderno que permite la interlocucion con el Estado colombiano. Este
proceso de fortalecimiento institucional fue clave para la defensa del resguardo frente a
los proyectos extractivos y el despojo, demostrando que la memoria viva era la base de la
autonomia territorial y politica del grupo étnico.

2014: Salvaguardia de la Parteria Afro y saberes de vida

En 2014, el reconocimiento de la parteria tradicional como patrimonio inmaterial de la
nacién tuvo un eco profundo en las comunidades afrodescendientes de la zona costera
de Cordoba. Los saberes populares de las parteras de Puerto Escondido y San Antero,
vinculados al uso de plantas medicinales y ritos de nacimiento, fueron documentados
para asegurar su transmision. Se reconocié que estas mujeres no solo poseian un
conocimiento meédico ancestral, sino que eran guardianas de una memoria social
fundamental para la cohesion comunitaria en zonas donde el Estado aun era precario.
La memoria viva se vincul6 directamente con la salud y la vida.

2015: Informe "Basta Ya" y la memoria del despojo en Cérdoba

La publicacion del informe nacional "Basta Ya" en 2015 dedico capitulos extensos a la
tragedia del despojo de tierras en el departamento de Cérdoba. La memoria viva de las
familias expulsadas de sus parcelas sirvio para fundamentar los procesos de restitucion
judicial. Los saberes populares sobre los linderos antiguos y los sistemas de riego
tradicionales fueron utilizados por los peritos para reconstruir la historia del uso del
suelo antes de la llegada de los bloques paramilitares. La memoria se convirtid en la
herramienta legal mas poderosa de los campesinos cordobeses para reclamar su derecho
al territorio y a la verdad.

2016: Las "pintas" del sombrero y el significado de clan

En 2016, investigaciones antropoldgicas profundizaron en el significado de las "pintas" o
dibujos del sombrero vueltiao, descubriendo que muchas representaban antiguos clanes
familiares o elementos de la cosmogonia Zenu ligados a la fauna local (como el ojo de la
mojarra o la flor del limdn). Este saber popular fue protegido mediante programas de
transferencia de conocimiento en Tuchin, buscando que el mercado artesanal respetara
el contenido simbdlico de la prenda. Se comprendié que el sombrero no era solo una
mercancia, sino un documento tejido que narraba la historia del pueblo Zenu, y que su
preservacion era vital para la memoria nacional.

2017: E1 Bullerengue de Puerto Escondido como Patrimonio Nacional

En 2017, el bullerengue fue incluido oficialmente en la Lista Representativa del
Patrimonio Cultural Inmaterial de la Nacidon. Este logro fue el resultado de décadas de
memoria viva mantenida por las comunidades afro de la costa cordobesa. Los saberes
populares sobre la danza de cortejo, el toque del tambor alegre y el canto de las
matronas fueron reconocidos como valores universales de la cultura colombiana. Se
aprobo un Plan Especial de Salvaguardia que garantizo recursos para el festival nacional
y para semilleros de formacion infantil, asegurando que los cantos de libertad de los
antiguos cimarrones sigan sonando en las playas de Cordoba.

2018: Saberes populares ante el cambio climatico en el Sinu



Al finalizar el gobierno Santos, se realiz6 una gran labor de documentacidon de saberes
populares sobre la adaptacion al cambio climético en las zonas bajas del rio Sinu. Los
pescadores y agricultores compartieron sus memorias sobre las crecientes historicas y
las formas tradicionales de manejo de las inundaciones (canales y camellones modernos
inspirados en lo Zenu). Se concluyd que la memoria viva del territorio era la mejor guia
para los planes de desarrollo sostenible, integrando el conocimiento ancestral con la
planificacion urbana verde de Monteria. Cordoba cerro el ciclo reafirmando que su
pasado indigena era la clave de su futuro climatico.

8. Festividades y encuentros comunitarios.

2011: Ley de Victimas y conmemoraciones festivas de duelo

En 2011, los encuentros comunitarios en Cordoba comenzaron a incluir actos de
dignificacion y memoria. Durante la Feria de la Ganaderia, se realizaron desfiles en
honor a los lideres asesinados, integrando el luto colectivo en la fiesta departamental.
Esta nueva dindmica festiva buscé sanar las heridas del conflicto mediante la
visibilizacion del dolor en la plaza publica. El encuentro comunitario dejo de ser solo una
celebracion de la produccidn para convertirse en un espacio de verdad y reconocimiento
de la tragedia vivida, sentando las bases para una reconciliacion social real basada en el
respeto a las victimas.

2012: Monteria y la Feria de la Ganaderia con recursos SGR

Con la llegada de recursos del Sistema General de Regalias en 2012, la Feria Nacional de
la Ganaderia en Monteria experimentd una mejora drdstica en su infraestructura y
logistica. El encuentro comunitario se amplié con ferias artesanales de gran escala que
dieron cabida a cientos de productores de Tuchin y Lorica. La festividad consolido su
papel como el principal motor de la economia naranja regional, atrayendo a
inversionistas nacionales que veian en Cordoba un territorio seguro y prdospero para los
negocios agropecuarios y el turismo cultural. La fiesta fue el escaparate de la nueva
confianza inversionista en el departamento.

2013: El Porro Pelayero y la integracion con bandas mundiales

En 2013, el Festival Nacional del Porro en San Pelayo recibi6 por primera vez a
delegaciones de bandas sinfénicas de Europa y México. Este encuentro comunitario
internacional permitio que el porro fuera comparado con el jazz por su capacidad de
improvisacion instrumental. La "Gran Banda Pelayera", con mas de 400 musicos tocando
al unisono al alba, se convirtié en una imagen iconica de la potencia cultural cordobesa.
La festividad demostro que lo local podia ser global, atrayendo a turistas interesados en
la autenticidad sonora de un pueblo que celebra su historia a través del viento y la
madera.

2014: La Ronda Vive y la cultura en la calle Avenida Primera

En 2014, se lanzod con fuerza el programa "La Ronda Vive", una estrategia de la alcaldia
de Monteria para dinamizar la vida cultural y econdmica del centro histérico durante
todo el afio. Se organizaron festivales gastrondmicos mensuales y muestras de danza en



los teatrinos de la Ronda del Sinu. Este encuentro comunitario permanente permitié que
los ciudadanos recuperaran el sentido de pertenencia sobre el espacio publico,
reduciendo los indices de inseguridad a través de la ocupacion creativa del territorio. La
festividad se convirtié en una rutina dominical que unificé a las familias monterianas
frente a su rio.

2015: 30 afios del Bullerengue en Puerto Escondido

En 2015, el Festival Nacional del Bullerengue celebré su trigésima edicion,
consoliddndose como el encuentro comunitario mas importante para la didspora
africana en Cordoba. Fue un afio marcado por la participacion masiva de semilleros
infantiles, garantizando que el "fandango de lengua" no muriera con sus matronas. La
festividad fue el escenario para discutir los derechos territoriales de las comunidades
afro en la zona costanera, demostrando que la fiesta popular era también un espacio de
resistencia politica y afirmacion identitaria fundamental para el equilibrio social del
departamento.

2016: Festividades de la Paz y el posconflicto territorial

Tras la firma del acuerdo con las FARC en 2016, las festividades en Cordoba adquirieron
un tono celebratorio especial. Se realizaron "Caravanas por la Paz" que recorrieron
municipios como Montelibano y Tierralta, llevando musica de banda y teatro
comunitario a veredas que antes eran intransitables. El encuentro comunitario sirvid
para socializar los puntos del acuerdo y para imaginar un futuro donde la unica batalla
fuera la de los toros en la corraleja o las bandas en la tarima. La fiesta fue el principal
vehiculo para que la poblacion civil empezara a transitar emocionalmente del miedo a la
esperanza del posacuerdo.

2017: Lorica Inteligente y el turismo patrimonial de gran escala

En 2017, Lorica diversificé su calendario de encuentros comunitarios con la inclusion de
festivales nauticos en el rio Sinu. Se realizaron regatas de canotaje y el Festival de la
Chicha se redisefi6 bajo estdndares de turismo internacional. El municipio utilizé la
tecnologia para crear guias auditivas que permitian al turista recorrer el centro historico
mientras disfrutaba de las fiestas locales. Este enfoque de "Lorica Inteligente" integro el
patrimonio arquitecténico con la experiencia sensorial de sus festividades, consolidando
a la ciudad como la joya de la corona del turismo cultural en el Caribe interior.

2018: 60° Aniversario de la Feria Ganadera y récords de asistencia

Al cierre del periodo Santos, la Feria Nacional de la Ganaderia celebro sus 60 afios con
una asistencia récord de mas de 200.000 personas. El evento se consolidé como el
encuentro comunitario mas importante del agro colombiano, batiendo récords en la
cantidad de animales en exposicion (un crecimiento del 35% respecto al afio anterior). El
desfile de paradas folcldricas mostro una Cérdoba moderna, segura y orgullosa de su
herencia ganadera y Zenu. La festividad cerro el periodo como el simbolo maximo de la
prosperidad y la alegria de un departamento que habia logrado reinventarse a través de
la cultura y la produccion.



Gobierno de Ivan Duque
(2018 - 2022)

1. Estado politico, paz y conflicto.

2018: El giro hacia la "Paz con Legalidad"

Tras la llegada de Ivan Duque a la presidencia, Cordoba experimentd la transicion del
modelo de implementacion de paz hacia la politica de "Paz con Legalidad". Aunque el
departamento venia de una relativa calma post-acuerdo, este afio marco el inicio de una
fuerte incertidumbre en los municipios del sur (Tierralta, Valencia, Montelibano). La
autoridad central comenz6 a priorizar el control militar sobre la inversion social
inmediata.

2019: El retorno del miedo y el asesinato de lideres

Este afio se caracterizd por un deterioro visible de la seguridad ciudadana. Cérdoba se
convirtio en uno de los departamentos con mayor tasa de asesinatos de lideres sociales y
reclamantes de tierras, destacandose el impacto mediatico y social del homicidio de
Maria del Pilar Hurtado en Tierralta. El conflicto se reconfigurd no como una guerra de
grandes frentes, sino como un sistema de control social silencioso. El Estado politico,
aunque presente en las cabeceras municipales, no lograba proteger a las figuras
comunitarias que impulsaban la sustitucion de cultivos ilicitos (PNIS).

2020: Pandemia, control social y gobernanza criminal

Con la llegada del COVID-19, el conflicto en Cérdoba tomé un matiz particular: mientras
el gobierno nacional se concentraba en la emergencia sanitaria, en zonas rurales de
Cordoba no habia gran presencia gubernamental. La legitimidad del Estado se vio
cuestionada en las zonas PDET, donde la ayuda humanitaria gubernamental llegaba con
lentitud, permitiendo que el actor armado de alguna manera se fortaleciera.

2021: El auge del "Plan de Accion Oportuna" y la reactivacion del conflicto

A pesar de la narrativa oficial de avances en los Programas de Desarrollo con Enfoque
Territorial (PDET), 2021 fue un afio de fuerte confrontacion armada en el Nudo de
Paramillo. El Estado politico intentd mostrar resultados mediante obras de pequefia
escala, pero la violencia sistémica y el desplazamiento forzado en municipios como San
José de Uré evidenciaron que la paz territorial estaba aun lejos de consolidarse bajo el
enfoque de seguridad de ese periodo.

2022: El Paro Armado y la crisis de la seguridad estatal

El ultimo afio del gobierno Duque, Cordoba estuvo marcado por el Paro Armado de
mayo de 2022, tras la extradicion de uno de los lideres del Clan del Golfo "Otoniel".
Cordoba fue el epicentro del bloqueo total: el comercio, el transporte y la vida civil se
paralizaron por completo ante los bloqueos generados por Clan del Golfo. El cuatrienio
cerrd con un departamento dividido: una capital (Monteria) en crecimiento econémico,



pero un sur cordobés muy afectado por la violencia, que ponia en duda la efectividad de
la politica de estabilizacion.

2. Artes plasticas.

2018: La cultura bajo el enfoque de la "Economia Naranja"

Con el inicio del gobierno de Ivan Duque, el sector de las artes plasticas en Cérdoba fue
alineado con la narrativa de las industrias creativas. En Monteria y municipios aledafios,
se dio prioridad a la formalizacion de los artistas a través de programas de
emprendimiento. Sin embargo, este primer afio estuvo marcado por una transicion lenta,
donde la plastica regional seguia muy ligada a las festividades tradicionales, mientras los
artistas visuales de la Universidad de Cordoba empezaban a reclamar espacios de critica
social frente al estancamiento de la implementacion de la paz en las subregiones del Alto
Sinu y San Jorge.

2019: El Salon Regional de Artistas y la identidad del Sinu

Este fue un afio de alta visibilidad para la pintura cordobesa gracias a la dinamica del 17
Salon Regional de Artistas (Zona Caribe). Las artes plasticas en el departamento se
enfocaron en la exploracion del territorio y la relacion con el rio Sind. Desde el
Ministerio de Cultura se impulsaron becas de circulaciéon que permitieron a varios
pintores locales llevar sus obras a Bogotd, posicionando el lenguaje visual de Cérdoba
—mezcla de lo ancestral Zenu y lo contemporaneo— como una pieza clave para entender
la diversidad cultural del Caribe colombiano bajo el nuevo modelo de gestion nacional.

2020: Pandemia, arte digital y resistencia creativa

La llegada de la crisis sanitaria por el COVID-19 obligé a un repliegue de la actividad
plastica hacia el ambito virtual. A través de convocatorias como "Comparte lo que
somos", los artistas plasticos de Cordoba recibieron apoyos econdmicos para digitalizar
sus obras y procesos. Fue un afio de registro visual del encierro y de las carencias
sociales del departamento; el arte sirvi6 como puente para mantener la cohesion
comunitaria en municipios donde la conectividad era precaria, transformando las redes
sociales en las nuevas galerias de exposicion para el talento cordobés.

2021: El muralismo como grito de paz y memoria

Este afio represento el hito mas significativo de la plastica en relacion con las victimas. El
Museo de Memoria de Colombia inaugurd un mural del maestro Marcial Alegria que
retrata, a través del arte primitivista, los obstaculos de las victimas en su busqueda de
una vida en paz. Ademads de este evento inaugural en el municipio de Lorica, el Museo
lidero talleres pedagodgicos con la mesa de victimas local y representantes del cabildo
zenu del corregimiento El Carito, utilizando la plastica y la pintura para sanar heridas
y fortalecer la identidad étnica en medio de la reactivacion de la violencia en el
territorio.

2022: Balance del cuatrienio y la herencia visual



Al cierre del gobierno Duque, las artes plasticas en Cordoba mostraron una dualidad
evidente: por un lado, una mayor profesionalizacion de los artistas vinculados a las
Areas de Desarrollo Naranja (ADN) en Monteria; por el otro, un sector artistico rural que
encontro en el muralismo y la memoria histdrica su principal motor de supervivencia. E1
departamento terminé este periodo con una plastica mas conectada a las politicas de
reparacion simbolica del Estado, dejando un legado de obras que, como las de Marcial
Alegria, permanecen como documentos visuales de la lucha por la paz y el
reconocimiento de las victimas cordobesas.

3. Teatro popular y comunitario

2018: El teatro como herramienta de los PATR y la "Paz con Legalidad"

Con la llegada de Ivan Duque, el teatro comunitario en Cérdoba comenz0 a ser utilizado
como un canal de comunicacion para los Planes de Accidon para la Transformacion
Regional (PATR). En los municipios PDET del sur del departamento, los grupos de teatro
de base —conformados por campesinos y jovenes— escenificaron sus visiones de
territorio frente a la nueva politica de "Paz con Legalidad". Fue un afio de diagndstico
donde las tablas sirvieron para tramitar la desconfianza institucional y para que las
comunidades rurales de Tierralta y Valencia expresaran, mediante el gesto y la palabra,
sus miedos ante el vacio de poder dejado por el antiguo conflicto.

2019: El teatro de victimas y la incidencia politica

Este afio se consolido el teatro popular como una plataforma de denuncia y reparacion
simbdlica. En Lorica y la zona del Bajo Sinu, colectivos de victimas y mujeres utilizaron
el drama para narrar hechos victimizantes, buscando incidencia en las agendas locales
de paz. Bajo la administracion central, se fomentaron circuitos culturales que
permitieron a estos grupos cordobeses participar en encuentros regionales, donde el
teatro comunitario no solo fue visto como un acto estético, sino como una herramienta
de exigibilidad de derechos y una forma de mantener viva la memoria de los
desaparecidos y los despojados.

2020: La virtualidad forzada y el teatro de resistencia social

La pandemia del COVID-19 impuso un silencio fisico en las plazas de Cordoba, pero el
teatro comunitario se adapto a la crisis mediante la radio-teatro y el uso de plataformas
digitales. Los grupos de teatro popular en Monteria y Cereté recurrieron a los estimulos
de emergencia del gobierno nacional para crear contenidos que abordaran tanto la
prevencion sanitaria como la persistencia de la violencia en el territorio durante el
confinamiento. Fue un periodo de resiliencia donde el teatro se convirtio en un refugio
emocional para las comunidades aisladas por la pandemia y la presencia de grupos
armados.

2021: El hito de la reparacion simbdlica y la memoria de Marcial Alegria

Este fue el afio cumbre para la integracion del teatro con la memoria historica oficial. E1
Museo de Memoria de Colombia inaugurd un mural del artista Marcial Alegria en



Lorica, evento que fue acompafiado por puestas en escena de teatro comunitario que
retrataban los obstaculos de las victimas en su busqueda de una vida en paz. Ademas del
acto inaugural, el Museo lidero talleres pedagdgicos con la mesa de victimas de Lorica y
representantes del cabildo zenu del corregimiento El Carito, donde el teatro popular
fue la herramienta pedagodgica central para reconstruir el tejido social y dignificar la
historia del pueblo zenu frente al Estado.

2022: Balance de l1a Economia Naranja y el legado escénico

Al cierre del gobierno Duque, el teatro popular cordobés presentdé una paradoja:
mientras la politica de "Economia Naranja" impulso la profesionalizacion y la circulacion
en festivales de Monteria, el teatro comunitario de las zonas rurales enfrento el reto de la
sostenibilidad en un entorno de seguridad deteriorado. El periodo termind con un
movimiento teatral mas articulado con los procesos de reparacion simbdlica y una
mayor capacidad de gestion publica, pero con la tarea pendiente de asegurar que el
teatro de base no pierda su esencia critica y comunitaria ante la institucionalizacion
estatal.

4. Narrativas audiovisuales y cine comunitario

2018: El impulso de la "Economia Naranja" y la profesionalizacion audiovisual

Con el inicio de la administracion de Ivdn Duque, el sector audiovisual en Cordoba fue
priorizado bajo el enfoque de las industrias creativas. En Monteria, se fortalecid la
creacion de nodos de produccion que buscaban aprovechar los incentivos de la Ley de
Cine para narrar el territorio. Sin embargo, para los colectivos de cine comunitario en las
subregiones del San Jorge y el Alto Sinu, este afio fue de transicion y resistencia,
enfocandose en documentar las brechas sociales y los retos de la implementacion de la
paz en zonas rurales donde el Estado politico mantenia una presencia mayoritariamente
militar.

2019: Circulacion regional y el cine como archivo de memoria

Este afio se consolido el papel del cine comunitario como guardidn de la memoria
historica. Festivales locales en Cdrdoba abrieron secciones competitivas para
producciones realizadas por colectivos de victimas, permitiendo que cortometrajes
grabados en municipios como Tierralta y Valencia circularan en escenarios nacionales.
Bajo la sombrilla del Ministerio de Cultura, se financiaron talleres de formacidon que
entregaron herramientas técnicas a jovenes rurales, quienes empezaron a ver en el
lenguaje audiovisual una forma de proteccion ante la estigmatizacion y un medio para
denunciar la reconfiguracion del conflicto armado en sus veredas.

2020: Pandemia y la digitalizacion de las narrativas comunitarias

La crisis sanitaria del COVID-19 obligo al sector audiovisual cordobés a reinventarse a
través de la virtualidad. En Cdrdoba, esto se tradujo en la creacion de series web y
micro-documentales grabados con dispositivos moviles, donde las comunidades
narraron su propio confinamiento. El Estado politico facilité recursos de emergencia que



permitieron mantener activa la red de realizadores, consolidando un archivo
audiovisual inédito sobre la resiliencia del Sinu durante la crisis global.

2021: El hito audiovisual de la reparacion simbélica en Lorica

Este fue el afio central para la convergencia entre el cine y la reparacion colectiva. El
Museo de Memoria de Colombia inaugurd un mural del artista Marcial Alegria que
retrata los obstaculos de las victimas en su busqueda de una vida en paz, evento que fue
documentado minuciosamente por colectivos audiovisuales locales. Ademas del evento
inaugural, el Museo liderd talleres pedagdgicos con la mesa de victimas de Lorica y
representantes del cabildo zenu del corregimiento El Carito, utilizando el video
comunitario para recoger los testimonios de los sabedores étnicos y convertir el proceso
artistico en una pieza narrativa perdurable para la memoria del departamento.

2022: Balance de la politica audiovisual y los retos del territorio

Al cierre del gobierno Duque, Cordoba registr6 un crecimiento en el numero de
producciones inscritas en el Fondo para el Desarrollo Cinematografico (FDC), reflejando
una mayor capacidad técnica. El departamento termind el cuatrienio con un cine
comunitario robusto, capaz de producir contenidos de alta calidad sobre la realidad del
sur de Cordoba. No obstante, el balance dejé una sensacion de incertidumbre: mientras
el Estado politico celebré el éxito de las "Areas de Desarrollo Naranja", los realizadores
comunitarios alertaron sobre la falta de garantias de seguridad para seguir filmando en
territorios donde el control de los grupos armados volvid a silenciar las camaras en los
ultimos meses del periodo.

5. Musica afrocaribe tradicional y urbana

2019: El bullerengue como expresion musical y tradicion cultural en Puerto
Escondido

En 2019, Puerto Escondido, Cordoba, celebro la version numero 32 del Festival y Reinado
Nacional del Bullerengue, desarrollado entre el 20 y el 24 de junio como uno de los
principales escenarios de difusion de las musicas tradicionales afrocaribefias. El festival
se consolido como un espacio dedicado a la preservacion y promocion del bullerengue,
reuniendo agrupaciones, cantadoras, musicos y bailadores que mantienen viva esta
expresion musical a través de sus ritmos, cantos y formas de interpretacion
tradicionales. Asimismo, el evento fortalecio la circulacidn y transmision del bullerengue
entre nuevas generaciones, posicionando a Puerto Escondido como un referente cultural
y musical del departamento de Cordoba y de la region Caribe.

2020: La pandemia y el reto de la virtualidad en San Pelayo

La crisis del COVID-19 en 2020 obligd a la suspension de los eventos presenciales,
golpeando duramente la economia de los musicos de Cérdoba. En un esfuerzo inédito de
resiliencia, el Festival Nacional del Porro se realiz6 de manera virtual por primera vez en
su historia (version 44). Las bandas grabaron sus presentaciones desde sus patios y
plazas, transmitiendo por redes sociales a audiencias globales. Aunque la falta de publico



en la tarima afectd la mistica de la alborada, la virtualidad permiti¢ que el porro llegara
a rincones del mundo antes impensables, democratizando el acceso a la fiesta mayor de
San Pelayo.

2021: Reconocimiento Andino y retorno gradual a los ensayos

En 2021, el reconocimiento del sombrero vueltiao por el Parlamento Andino como
referente cultural salpicd positivamente a la musica tradicional que suele acompariar su
uso. Se iniciaron los protocolos de bioseguridad para el retorno gradual a las escuelas de
formacién musical en el departamento. En Monteria, la musica urbana champetda se
mantuvo viva a través de plataformas de streaming locales, mientras las bandas de
viento regresaron a ensayar en las plazas de los pueblos bajo estrictas medidas de
control. La musica fue el balsamo necesario para enfrentar las secuelas emocionales de
los meses de confinamiento en Coérdoba.

2022: El Bonche de Oro y la reactivacion total de la escena

Tras el fin de las restricciones, 2022 fue el afio de la gran explosion cultural en Cérdoba.
Se lanzg el festival "Cérdoba Danza y Canta sus Tradiciones" dentro de la Feria Ganadera,
otorgando por primera vez el premio "Bonche de Oro" a las mejores agrupaciones
folclodricas. Este galardon incentivo la creacion de coreografias de porro y fandango de
alto nivel escénico. En San Pelayo, el festival presencial regres6 con una fuerza
abrumadora, con la Banda San Juan de Caimito coronandose como ganadora. La musica
volvig a su hdbitat natural: la multitud en la plaza publica, celebrando el triunfo de la
vida sobre la pandemia.

6. Arquitecturay espacio patrimonial

2019: La arquitectura de la Economia Naranja en centros historicos

En 2019, el gobierno Duque impuls6 la creacion de Areas de Desarrollo Naranja (ADN) en
el centro de Lorica y Monteria. Se incentivo la rehabilitacion de casas histdricas para
usos creativos como galerias de arte y estudios de disefio. En Monteria, se priorizaron 25
proyectos estratégicos financiados con regalias, incluyendo equipamientos culturales en
barrios populares. La arquitectura dejo de ser solo una cuestion de ladrillos para ser
entendida como la infraestructura necesaria para que florecieran los emprendimientos
de la industria creativa regional.

2020: Conservacion arquitectonica durante la pausa global

Durante el confinamiento de 2020, las autoridades de Cérdoba aprovecharon la ausencia
de publico para realizar labores de mantenimiento preventivo en edificios
emblematicos. Se realizaron estudios de patologia estructural en el Mercado de Loricay
el Edificio Gonzdlez de Monteria. En el dmbito digital, se lanzaron mapas interactivos de
la "Lorica Inteligente", permitiendo a los ciudadanos conocer su patrimonio desde casa.
La arquitectura patrimonial se mantuvo presente en la memoria publica a través de
herramientas virtuales, preparando a la ciudadania para valorar mas sus espacios
comunes una vez terminara la crisis sanitaria.

2021: Publicacion del Mapa del Patrimonio Arquitectonico Urbano



En agosto de 2021, la alcaldia de Monteria y IDECOR publicaron el nuevo Mapa del
Patrimonio Arquitecténico Urbano de la capital. Esta herramienta digital identificé 24
areas de riesgo arqueoldgico y catalogo todos los inmuebles de interés cultural (BIC). Fue
un avance fundamental para la transparencia en el desarrollo urbano, permitiendo a los
constructores y ciudadanos conocer las limitaciones de conservacion. El mapa se
convirtié en el documento base para la planeacion de la "Monteria Biodiverciudad",
integrando la memoria edificada con la proteccion ambiental de los humedales urbanos.

2022: Adecuacion del Estadio 18 de Junio y polideportivos sociales

Al finalizar el gobierno Duque, se entrego la remodelacion del Estadio de Béisbol 18 de
Junio en Monteria, consoliddndolo como una joya de la arquitectura deportiva del
Caribe. Se inauguraron también 24 parques de barrio que habian sido recuperados
durante el cuatrienio. La arquitectura cordobesa cerrd el periodo con un enfoque en la
calidad del disefio para el deporte y el encuentro social, entendiendo que estos espacios
eran vitales para alejar a la juventud de la violencia persistente en las zonas rurales del
sur.

1. Memoria viva y saberes populares.

2019: La Minga Zenu y la defensa de la memoria territorial

En 2019, la memoria de la lucha por la tierra se reactivo en Cérdoba con la movilizacion
del pueblo Zenu en la Troncal del Caribe. Los indigenas exigieron el cumplimiento de los
acuerdos de paz y la proteccion de sus lideres frente al resurgimiento de grupos armados
como el Clan del Golfo. Los saberes populares sobre la organizacién comunitaria fueron
fundamentales para mantener la movilizaciéon pacifica. La memoria de los capitanes
asesinados en los 70 y 90 se convirtio en la bandera de una nueva generacion de Zenues
que se negaba a que su territorio fuera silenciado de nuevo por la guerra.

2020: Medicina tradicional y saberes curativos ante el COVID-19

Durante la pandemia de 2020, ante la falta de servicios médicos en las zonas rurales del
resguardo, los saberes populares sobre medicina ancestral cobraron una vigencia
inesperada. Los ancianos y botanicos del resguardo Zenu lideraron el uso de infusiones
de plantas nativas (como la manzanilla y el jengibre local) para fortalecer el sistema
inmune de la comunidad. La memoria viva de como los antepasados enfrentaron pestes
pasadas fue compartida por radio comunitaria, fortaleciendo la identidad y la
autogestion de la salud en momentos de aislamiento total de las ciudades.

2021: Institucionalizacion del Dia del Sombrero y reactivacion economica

En 2021, la celebracion del Dia del Sombrero Vueltiao sirvié para impulsar la
reactivacion economica del sector artesanal tras los cierres. El Congreso nacional y
departamental aprobaron recursos para ferias itinerantes que llevaron el saber Zenu a
las principales ciudades del pais. En Tuchin, se inaugur6 una galeria permanente para
mostrar el proceso de desfibrado y tinturado natural, educando a los visitantes sobre el
valor del "sombrero fino". La memoria viva se vinculd con el emprendimiento,
demostrando que la cultura era el motor mads resiliente de la economia cordobesa.



2022: Comision de la Verdad y la memoria de las mujeres Zenues

La entrega del informe de la Comision de la Verdad en 2022 incluyl testimonios
desgarradores de las mujeres Zenues de Cordoba, quienes narraron su resistencia en
medio del conflicto armado. Se document6 cémo el tejido de la cafa flecha sirvi6 de
terapia colectiva para las victimas de desaparicion forzada. Estos saberes populares
sobre la sanacidn a través del arte manual fueron destacados a nivel nacional como
ejemplos de construccion de paz desde lo local. La memoria se consolidé como una
herramienta de verdad publica, necesaria para que Cérdoba pueda transitar hacia un
futuro sin violencia.

8. Festividades y encuentros comunitarios.

2019: La Feria Ganadera y la visualidad del Porro Pelayero

En 2019, la Feria de la Ganaderia en Monteria celebro su version numero 59 con un
enfoque en la visualidad folcldrica. Se realizaron paradas de "Aguadoras" y desfiles de
carrozas que resaltaban la historia de la cafia flecha. En San Pelayo, el festival estreno la
categoria Reina de Reinas, atrayendo a las bandas mads virtuosas de la historia, lo que
elevd el nivel técnico del encuentro a niveles de concierto sinfonico. La festividad se
consolidé como la vitrina de la Cdérdoba prospera que buscaba atraer inversion
extranjera mediante el despliegue de su riqueza cultural y productiva.

2020: Virtualizacion forzada y duelo comunitario

El afio 2020 fue una "fiesta silenciosa" en Cordoba debido a la pandemia. Por primera vez
en décadas, la Feria Ganadera y el Reinado Nacional no se realizaron de forma
presencial. El Festival del Porro en San Pelayo se traslado a las pantallas de los celulares,
perdiendo la potencia de la socializacion fisica pero ganando una audiencia global. Este
ano fue de duelo comunitario, donde las fiestas patronales de los municipios fueron
reemplazadas por cadenas de oracidon radiales. La comunidad demostro su resiliencia
utilizando las redes sociales para mantener vivo el espiritu festivo en espera del regreso
a la normalidad.

2021: E1 70° aniversario de Cordoba y actos filatélicos

En 2021, el departamento celebro sus 70 afios de fundacion con una programacion sobria
centrada en la memoria institucional. El Ministerio TIC emiti0 una estampilla
conmemorativa que destacaba los hitos productivos y culturales de Coérdoba. Los
encuentros comunitarios fueron pequefios y controlados en los barrios de Monteria,
priorizando la salud publica. Fue un afio de introspeccion donde se valord la
importancia de la historia regional en la construccion de la identidad nacional,
preparando el terreno para la gran reactivacion de las fiestas tradicionales que ocurriria
el afio siguiente.

2022: La Feria del Reencuentro y el Bonche de Oro folclorico

En junio de 2022, la Feria Ganadera regreso con una fuerza sin precedentes bajo el lema
del reencuentro total. Se inauguro el premio "Bonche de Oro" para exaltar el talento de
los grupos de danza de los 30 municipios, integrandolos en una competencia de alto nivel



escénico en Monteria. En San Pelayo, el festival presencial batié récords de asistencia,
con la Banda San Juan de Caimito llevandose el primer puesto en la categoria mayores.
Cordoba demostro que su alma festiva estaba intacta y mas vibrante que nunca,
utilizando la fiesta como motor de reactivacion economica y alegria ciudadana tras la
crisis.



Gobierno de Gustavo Petro
(2022-2026)

1. Estado politico, paz y conflicto.

2022: El retorno del hijo y la expectativa de la "Paz Total"

Con la llegada de Gustavo Petro a la Casa de Narifio, Cérdoba vivio un sismo politico. Por
primera vez, un cordobés alcanzaba la presidencia de la republica, lo que genero una
expectativa masiva de inversion social y reforma agraria. Sin embargo, el afio cerro bajo
la sombra de la expansion de las AGC, que tras el "Paro Armado" de mayo (previo a
elecciones), seguia desafiando la capacidad de las fuerzas militares para proteger a la
poblacion civil.

2023: Entre la Reforma Agraria y el control de las AGC

Este afio estuvo marcado por el inicio del programa de compra de tierras, con Cordoba
como escenario principal (especificamente en fincas emblemadticas como "Tamesis").
Politicamente, el departamento se prepard para las elecciones regionales bajo una
tension latente: el discurso de "Paz Total" del gobierno nacional que chocaba con la
realidad de las extorsiones a comerciantes y aun la presion sobre las juntas de accidn
comunal.

2024: Choque de trenes y crisis en el Nudo de Paramillo

Con la llegada de Erasmo Zuleta a la Gobernacion, la relacion con el gobierno central se
tornd pragmadtica pero tensa. Zuleta exigié autonomia y recursos, mientras que la
situacion de orden publico en el sur de Cérdoba se degradd. A pesar de los ceses al fuego
anunciados desde Bogota, el confinamiento de comunidades indigenas y campesinas en
Tierralta y Puerto Libertador puso en evidencia que el conflicto no se detuvo, sino que
muto hacia otros entes que buscaban ejercer un control social silencioso.

2025: El pulso por la hegemonia politica y territorial

Este afio se consolido la fractura entre la vision nacional de la "Seguridad Humana" y la
realidad local de inseguridad. La implementacion de los PDET (Programas de Desarrollo
con Enfoque Territorial) sufrié retrasos por las amenazas armadas, y la politica de
restitucidn de tierras generd nuevos focos de violencia contra lideres reclamantes. En el
ambito politico, Cérdoba sigue reclamando resultados tangibles de seguridad.

2026: Balance de una paz esquiva y el mapa del poder

Al cierre del gobierno, Cérdoba presenta un balance todavia a media asta. Si bien hubo
una inversion historica en infraestructura rural y educacidn (como la sede de la
Universidad de Cérdoba en Montelibano), el departamento termina el cuatrienio con una
paz "estable" en términos de combate abierto, pero con una sociedad civil aun en
zozobra. La "Paz Total" en Cdrdoba, por lo menos, queda como un proceso inconcluso,
donde el poder politico institucional aun necesita fortalecerse.



2. Artes plasticas.

2022: El "estallido" simbdlico y el arte de la periferia

Al iniciar el gobierno de Petro, las artes plasticas en Cordoba experimentaron un giro
hacia la reivindicacion étnica. El protagonismo de la iconografia Zenu y las narrativas de
las comunidades riberefias del Sinu se tomaron la agenda nacional. Artistas locales, que
antes trabajaban en los margenes, empezaron a ser convocados para ilustrar la
"Colombia Potencia Mundial de la Vida". Fue un afio de diagnostico donde el Ministerio
de Cultura comenzo a mapear los talleres rurales de escultura y pintura en zonas de
conflicto, preparando el terreno para una estética basada en la memoria y la resistencia.

2023: Los Laboratorios de Artes Visuales y el enfoque territorial

Este afio se caracterizé por la implementacidon técnica de los Laboratorios de Artes
Visuales en Coérdoba. A diferencia de afios anteriores, la inversién no se quedo solo en
Monteria, sino que se desplazdé hacia municipios PDET como Tierralta y Puerto
Libertador. La plastica cordobesa comenzo6 a explorar materiales endogenos (pigmentos
naturales, fibras de cafia flecha y arcillas del rio) como un acto politico de soberania
cultural. Sin embargo, la tension institucional fue evidente: mientras el nivel central
promovia un arte de "ruptura", las élites locales mantuvieron su apoyo a las artes
plasticas de corte tradicional y paisajista.

2024: Muralismo narrativo y la "estética de la paz"

Con la consolidacion de la politica de "Cultura para la Paz", Cérdoba se convirtié en un
lienzo para el muralismo de gran formato. Las fachadas de los municipios del San Jorge
fueron intervenidas con obras que narran el retorno de las tierrasy la biodiversidad. Es
un periodo de "arte de intervencion" donde la plastica salio de los cuadros de caballete
hacia el espacio publico. Este afio también marco la reactivacion de las becas de
circulacién internacional para artistas cordobeses, financiadas por el programa Nacional
de Estimulos, permitiendo que la vision plastica del Sinu llegara a ferias en Europa y
México.

2025: El pulso entre la institucionalidad y la autogestion

A medida que el gobierno Petro avanzd, el sector de las artes plasticas en Cordoba sufrio
una polarizacién administrativa. Por un lado, el Ministerio de Cultura fortaleci6 las
"Casas de la Cultura" con dotaciéon de insumos para artes visuales; por el otro, la
gobernacion de Erasmo Zuleta impulso su propia agenda bajo la marca "Cordoba lo tiene
todo", enfocada en el arte como producto turistico. Los colectivos de artistas
independientes en Cordoba quedaron en medio de este pulso, utilizando la autogestion y
las redes sociales para visibilizar obras que denunciaban la persistencia de la violencia
en el territorio, a menudo ignorada por los discursos oficiales de ambas partes.

2026: Balance de una plastica descentralizada pero precaria

Al cierre del cuatrienio, el departamento de Cordoba presenta un ecosistema de artes
plasticas mucho mas visible a nivel nacional, pero con deudas estructurales. Si bien se



logré una "deselitizacion” del arte, permitiendo que jovenes de zonas rurales expusieran
en salones regionales, la sostenibilidad econdomica del artista cordobés sigue siendo
fragil. El periodo termina dejando una generacion de artistas visuales expertos en el
lenguaje de la reparacion y lo social, pero con el desafio de sobrevivir en un mercado del
arte por subsistir en el nuevo gobierno, independientemente de quien asuma el poder.

3. Teatro popular y comunitario

2022: El giro hacia la "Cultura Viva Comunitaria"

Con la transicion al gobierno de Petro, Céordoba experimentd un cambio en la vision de
las artes escénicas. Al igual que la crisis de legitimidad en Sucre debilitd el centro en
1994, aqui el centro se fortalecid para mirar hacia las periferias. Se priorizaron los
colectivos de teatro que trabajan en los territorios mas golpeados por el conflicto en el
sur del departamento. Fue el afio del mapeo inicial de "Cultura Viva", donde grupos
historicos de teatro popular en Lorica y el Bajo Sinu fueron reconocidos no solo como
artistas, sino como agentes de reparacion simbolica dentro de la propuesta de "Paz
Total".

2023: El teatro como voz de los municipios PDET

Este afio marcd la descentralizacion efectiva de los recursos mediante el programa de
Concertacion Cultural. En Cordoba, la plastica teatral se movio hacia las veredas de
Tierralta y Valencia, municipios PDET. La tematica dominante en las tablas fue la
memoria histdrica y la Ley de Victimas. A diferencia de las situaciones de conflicto de
1995 que silenciaba lideres, este periodo busco que el teatro comunitario fuera el canal
para que campesinos y victimas expresaran sus relatos de despojo y esperanza de
retorno, financiados por el Ministerio de las Culturas.

2024: Consolidacion de Salas Concertadas y nuevas dramaturgias

Este afio se vivio una "ofensiva cultural" que se fortalecio desde el Programa Nacional
de Salas Concertadas, permitiendo que espacios de teatro independiente en Monteria y
Cereté tuvieran programacion permanente. El teatro dejd de ser un evento aislado para
convertirse en un proceso de gobernanza local. Surgieron dramaturgias basadas en el
territorio que integraron la cosmogonia Zenu y la problematica ambiental del rio Sinu,
consolidando al artista cordobés como un actor politico en el didlogo regional.

2025: Cordoba como sede del Encuentro Nacional de Cultura

Este fue el afio cumbre de la legitimidad regional. Cérdoba fue elegida como sede del
Encuentro Nacional de Responsables de Cultura (Junio de 2025). Este hito permitio
que los colectivos de teatro popular del departamento lideraran paneles sobre
"Territorios Bioculturales y Cultura de Paz". Mientras que en 1997 el desplazamiento
fragmentaba a la sociedad, en 2025 el teatro comunitario sirvié de red de cohesion,
integrando a jovenes de todo el departamento en festivales que celebraron la diversidad
y la resolucion no violenta de conflictos.



2026: Un legado de institucionalidad y profesionalizacion

Al cierre del cuatrienio, el departamento de Cdrdoba presenta un balance de
formalizacion sin precedentes para el teatro comunitario. A través de las becas de apoyo
para la profesionalizacion de artistas (abiertas en mayo de 2026), muchos gestores
populares lograron acreditar sus saberes ante el Estado. El departamento termina el
periodo como un laboratorio de paz escénica, con una red de teatro comunitario robusta
que ahora cuenta con herramientas técnicas y presupuestales blindadas para el futuro.

4. Narrativas audiovisuales y cine comunitario

2022: El "Estallido Audiovisual" y la memoria del Sinu

Al asumir Petro la presidencia, el sector audiovisual en Cordoba experimentd un giro
hacia el documental de base. Se priorizaron colectivos en Tierralta y Valencia para
documentar procesos de restitucion de tierras. Fue el afio de la transicion de la
"Economia Naranja" hacia una estética de la resistencia, donde el Ministerio de las
Culturas comenzd a financiar piezas cortas que rescataran la oralidad campesina antes
de que fuera silenciada por nuevos ciclos de violencia.

2023: Democratizacion tecnologica y el auge de "Abre Camara"

Este fue el afio de la expansion técnica ya que el gobierno nacional impulsé los
"Laboratorios de Co-creacion Audiovisual'. Mediante convocatorias de MinTIC,
colectivos del pueblo Zenu en San Andrés de Sotavento accedieron a equipos y
formacion. El cine dejo de ser una practica urbana de Monteria para convertirse en una
herramienta de vigilancia ciudadana y denuncia ambiental, permitiendo que las
comunidades grabaran con sus propios dispositivos la realidad del rio Sinu, desafiando
las narrativas oficiales.

2024: El cine como escudo contra el reclutamiento

En 2024, las narrativas audiovisuales se consolidaron como una estrategia de
prevencion. Bajo el mando de la nueva Secretaria de Cultura Departamental, se impulsé
el "Cine en la Vereda". En 2024, el audiovisual se transformé en un "espacio seguro”,
donde el cine comunitario servia de puente entre los jovenes y las oportunidades de
educacion artistica, financiadas por el Programa de Concertacion Cultural.

2025: Narrativas bioculturales y la proyeccion internacional

Este fue el afio de la sofisticacion temdtica. En el marco de la politica de "Paz con la
Naturaleza", Cérdoba exporto¢ sus relatos al mundo. El cine comunitario se volco hacia la
proteccion de la Ciénaga de Ayapel y la biodiversidad. En 2025 las narrativas
audiovisuales buscaron "anclar" a la poblacion a su territorio mediante el orgullo de la
identidad biocultural. Proyectos cordobeses fueron seleccionados en mercados
internacionales de cine, demostrando que el conflicto ya no era el unico relato posible.

2026: Un ecosistema audiovisual robusto y formalizado



Al cierre del gobierno Petro en 2026, el sector audiovisual de Cordoba estad organizado. Se
logro la renovacion del Consejo Departamental de Cinematografia (Febrero 2026) con
una participacion histérica de técnicos y creadores rurales. El departamento termina el
cuatrienio con una plataforma como Soy Cultura llena de registros de realizadores
locales y un Portafolio de Estimulos que blinda el presupuesto para el cine comunitario,
dejando una sociedad que, aunque aun teme al conflicto, ha encontrado en la camara
una forma de defensa y autonomia.

5. Musica afrocaribe tradicional y urbana

2022: Reactivacion y Didlogos de Planeacion Territorial

Este afio marcé un punto de inflexién tras la pandemia, donde la prioridad fue la
reactivacion de los escenarios culturales y el acercamiento institucional. En octubre de
2022, se realizaron los "Didlogos Regionales Vinculantes" en Monteria, donde mas de
2.500 habitantes de la region del Sinud y San Jorge presentaron sus propuestas al
Gobierno Nacional. Este ejercicio fue fundamental para que las comunidades, incluidos
los musicos de bandas de viento y agrupaciones urbanas, pudieran exponer la necesidad
de fortalecer los procesos culturales locales como base para el nuevo Plan Nacional de
Desarrollo.

2023: Fortalecimiento del Patrimonio y Convocatorias Estimulos

La Secretaria de Cultura de Cérdoba consolido su estrategia de financiamiento a través
de los recursos del Impuesto Nacional al Consumo (INC). Durante este afio, se lanzo la
convocatoria publica para proyectos de patrimonio cultural y formacion artistica, la cual
beneficid a iniciativas locales como procesos de formacién en danza y musica folclorica
(por ejemplo, en el municipio de Cereté). Esta convocatoria fue clave para asegurar que
los saberes ancestrales y las expresiones de la cultura afro-caribefia cordobesa recibieran
apoyo directo tras el diagndstico realizado el afio anterior.

2024: Implementacion de "Sonidos para la Construccion de Paz"

El afio 2024 estuvo definido por la llegada del programa nacional "Sonidos para la
Construccion de Paz" a los territorios. Esta iniciativa buscd integrar la formacion
musical, tanto tradicional como urbana, en las instituciones educativas y centros
comunitarios del departamento. El programa, liderado por el Ministerio de las Culturas,
las Artes y los Saberes, se enfoco en proveer herramientas pedagogicas y artistas
formadores para que los jovenes cordobeses pudieran usar la musica como una
herramienta de reconciliaciéon y desarrollo social, impactando nodos regionales y
fortaleciendo la red de bandas y grupos locales.

2025: Fomento a la Inclusion y Proyectos Artisticos

En 2025, la Gobernacion de Cérdoba dio continuidad a la gestion de estimulos mediante
una nueva convocatoria publica financiada con recursos INC, con un enfoque renovado
en la inclusion social y la diversidad. Esta fase se destaco por abrir lineas estratégicas no
solo para la salvaguarda de la memoria y el patrimonio, sino también para programas
artisticos dirigidos a poblacion con discapacidad y otros grupos vulnerables. La iniciativa



reafirm6 el compromiso con la profesionalizacion de los artistas del departamento,
facilitando recursos para la ejecucion de proyectos musicales de alto impacto en los
municipios.

2026: Consolidacion de Industrias Creativas y Sostenibilidad

Durante este afio, la gestion cultural se ha centrado en la sostenibilidad de los proyectos
iniciados en el cuatrienio. Las autoridades locales y el sector privado han trabajado en
fortalecer las "industrias creativas", buscando que los musicos de géneros tradicionales
(porro, fandango) y urbanos (rap, musica urbana fusionada) puedan transitar de la
practica comunitaria a la autogestion profesional. Esto incluye la promocion de la musica
cordobesa en plataformas digitales y la participacion en festivales nacionales,
consolidando el ecosistema musical como un motor de desarrollo econdmico y social
para la region.

6. Arquitecturay espacio patrimonial

2023: Infraestructura PDET y centros de salud étnicos

En 2023, se priorizo la construccion de infraestructuras sociales en los municipios del sur
de Cordoba (Tierralta, Valencia, Montelibano). Se entregaron centros de salud y escuelas
con disefios arquitecténicos que respetan la estética y las necesidades de las
comunidades Zenu y Embera Katio. Estas obras no fueron solo funcionales sino
simbolicas, materializando la llegada del Estado a zonas de guerra. Se destaco el uso de
materiales locales y energias limpias (paneles solares) en la arquitectura publica,
siguiendo el compromiso del gobierno nacional con la transicion energética y la justicia
ambiental en los territorios excluidos.

2024: Reconstruccion de la Ronda del Sinu Centro y Norte

En junio de 2024, la alcaldia de Monteria inicid una inversion de 7 mil millones de pesos
para revitalizar los tramos centro y norte de la Ronda del Sinu, que presentaban
deterioro estructural. Se restauraron los pisos de adoquin, se mejord la iluminacién y se
repotenciaron los teatrinos para asegurar que el parque lineal siguiera siendo el
"pulmodn seguro" de la ciudad. Este proyecto busca consolidar a Monteria como una
biodiverciudad lider, integrando la protecciéon ambiental con el disfrute ciudadano de
alta calidad arquitectonica. La Ronda se reafirma como el icono indiscutible de la
transformacion urbana cordobesa.

2025: Gran restauracion del Mercado de Lorica (Proyectado)

Para 2025, la Gobernacion de Cordoba ha proyectado el inicio de la restauracion
estructural definitiva del Mercado Publico de Lorica. Tras afios de estudios, se
intervendrdn las cubiertas de zinc y los cimientos de mamposteria para protegerlos de la
erosion fluvial. El proyecto busca convertir al mercado en un nodo gastronémico y
artesanal de talla mundial, manteniendo su estilo republicano mudéjar unico. Lorica se
proyecta como el principal destino de la Red de Pueblos Patrimonio del Caribe,
salvaguardando su arquitectura sefiorial como base de una nueva economia turistica
sostenible que beneficie a los comerciantes locales.



2026: Entrega del Parque de la Ronda en Tierralta (Proyectado)

Para el cierre del cuatrienio, se espera la entrega total de la Ronda del Sinu en Tierralta,
replicando el modelo exitoso de Monteria. Esta obra arquitectonica servird como simbolo
de la transicion del sur de Cérdoba hacia la paz y el ecoturismo. El parque contara con
estaciones de avistamiento de aves y dreas de memoria historica, convirtiéndose en el
portal de entrada al Parque Paramillo. Cérdoba cerrara el 2026 con una red de espacios
publicos de alta calidad que conectan a las ciudades con sus recursos hidricos,
demostrando que el disefio urbano es la mejor herramienta para la integracion social y
la paz.

1. Memoria viva y saberes populares.

2023: Ley de Justicia Propia y resguardos integrales

En 2023, se avanzo en la formalizacion de la Ley de Justicia Propia para el pueblo Zenu
en Cordoba. Se fortalecieron las autonomias de los cabildos menores para resolver
conflictos mediante el uso de la memoria tradicional y la palabra de los sabedores. El
Ministerio de Justicia apoyo0 estos procesos como parte de la estrategia de "justicia en los
territorios". La memoria viva Zenu dejo de ser una curiosidad folclorica para ser
reconocida como un sistema normativo funcional y legitimo que contribuye a la paz
interna de los resguardos y a la proteccion de los recursos naturales compartidos.

2024: Congreso Regional Extraordinario y Cacique Unico

En octubre de 2024, se culminé el Congreso Regional Extraordinario del Pueblo Zenu,
donde se eligi6 democraticamente a un Cacique Mayor unico mediante el sistema de
"voto cantao". Este evento finalizo afnos de disputas internas y fragmentacion de la
memoria politica indigena. La comunidad reafirmé su compromiso con la recuperacion
de la lengua nativa y la defensa de las semillas criollas frente a las presiones externas.
Los saberes populares sobre la eleccion por consenso fueron validados ante delegados
nacionales e internacionales, demostrando la madurez y unidad del pueblo Zenu
cordobés en la era de la "Paz Total".

2025: Sembrando Historias y laboratorios de saberes (Proyectado)

Se espera que en 2025 el programa "Sembrando historias" se extienda a los 30
municipios del departamento. Estos laboratorios de memoria viva buscaran que los
jovenes documenten los saberes populares sobre la cocina tradicional, las leyendas del
rio y las técnicas de pesca que se estdn perdiendo. Se creardn archivos digitales de libre
acceso para que el conocimiento cordobés esté disponible para el mundo. La memoria se
integrara con las nuevas tecnologias de la informacion, permitiendo que la sabiduria de
los abuelos se transforme en contenido educativo y creativo para las nuevas
generaciones digitales.

2026: Centro de Memoria y Resiliencia del Sinu (Proyectado)

Para el final del periodo, se proyecta la inauguracion de un gran Centro de Memoria en
San Andrés de Sotavento, enfocado en la historia de la lucha por la tierra y la artesania
Zenu. Este centro funcionara como un nodo de investigacion para proteger los recursos



genéticos de las semillas criollas y patentar colectivamente los disefios del sombrero
vueltiao. Cordoba cerrard el 2026 con una memoria viva protegida legalmente y
proyectada como un modelo de soberania cultural para todos los pueblos indigenas de
Ameérica. La memoria sera la base de un desarrollo que respeta el pasado para asegurar
un futuro de paz.

8. Festividades y encuentros comunitarios.

2023: Reinado Internacional con enfoque social y de paz

En 2023, el Reinado de la Ganaderia en Monteria recupero su brillo internacional con
candidatas de 14 paises. El evento integro mensajes de sostenibilidad ambiental y paz
territorial en sus desfiles folcloricos. El encuentro comunitario sirvio para mostrar que
Cordoba habia superado las décadas de estigma de la violencia, siendo ahora un
territorio de acogida y didlogo. Se destaco la masiva asistencia a la Plaza Maria Varilla,
donde los fandangos nocturnos unieron a monterianos y extranjeros en una sola
celebracion de la vida y el ritmo sinuano, demostrando la potencia diplomatica de la
fiesta cordobesa.

2024: La Feria de la Ganaderia de los Diez Dias y Huella Cero

En junio de 2024, la Feria Ganadera se extendid por primera vez a diez dias seguidos,
bajo el compromiso de ser una "Feria con Huella Cero" ambiental. Se presentaron nuevas
razas como Wagyu y Nelore, y se lanzaron festivales de cocina tradicional de gran
envergadura. El encuentro comunitario batio récords de transacciones comerciales y
participacion ciudadana, consolidando a junio como el mes de la identidad total de
Cordoba. El Festival del Porro en San Pelayo celebro su versidon 47 con una organizacion
impecable, reafirmando que la fiesta es el mayor activo de paz y desarrollo econémico
del departamento en la actualidad.

2025: Feria Nacional de la Ganaderia: Medio Millon de Asistentes

Se proyecta que para 2025 la Feria Nacional de la Ganaderia supere los 500.000
asistentes, convirtiéndose en el evento masivo mas exitoso de la historia de Cérdoba. Se
espera un dinamismo economico de 70.000 millones de pesos, con una integracion total
de los sectores artesanal, gastronémico y ganadero. La fiesta serd la gran vitrina de la
"Cordoba Productiva y Cultural" que el gobierno Petro busca impulsar como motor de la
paz total. La festividad cerrard la brecha entre el campo y la ciudad, celebrando la
riqueza de un departamento que ha sabido convertir sus tradiciones en un modelo de
prosperidad inclusiva.

2026: Cincuentenario del Festival del Porro

Para 2026, el Festival Nacional del Porro en San Pelayo iniciara los preparativos para su
cincuentenario en 2027. Se espera la creacion de una "Gran Banda Mundial" con musicos
de todos los continentes interpretando el porro pelayero como himno de paz universal.
La festividad se consolidara como el principal referente de turismo cultural del Caribe
interior, cerrando el periodo presidencial con una Cordoba interconectada, segura y
orgullosa de haber mantenido viva su alegria frente a todas las adversidades. La fiesta



sera el testimonio final de un departamento que aprendi6 a bailar sobre sus heridas para
construir un futuro de armonia.
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