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PRESENTACION

Analisis documental de manifestaciones socioculturales en Colombia

Este desarrolla una revision documental que explora las ricas y complejas
manifestaciones socioculturales del departamento de Sucre. Este documento,
estructurado como una inmersion profunda en la trayectoria cultural de la region, se
concibe como una herramienta fundamental para la comprension, valoracion y
formulacion de lineamientos que impulsen el desarrollo y la preservacion del
patrimonio inmaterial y material de Sucre. A lo largo de sus paginas, desvelamos como
Sucre, al igual que el resto de Colombia, ha transitado por periodos de profunda
transformacion, marcados por la transicion politica, la intensificacion del conflicto
armado y los persistentes esfuerzos de sus comunidades por construir la paz. En este
contexto desafiante, las expresiones culturales no s6lo han persistido, sino que se han
erigido como pilares de resistencia, identidad y resiliencia.

Este andlisis aborda de manera integral diversas facetas de la vida cultural sucrefia.
Primeramente, se examina como la dindmica sociopolitica, desde los inicios de la
violencia hasta los esfuerzos por consolidar la paz, ha moldeado el entorno en el que
emergen y se desarrollan las manifestaciones culturales. En el ambito de las artes
plasticas, se traza la evolucion de la escena artistica, desde la consolidacion de
movimientos y la participacion en salones regionales y nacionales, hasta el uso del arte
como herramienta de reparacidon simbolica y estética de la resistencia en tiempos mas
recientes.

El cine comunitario, por su parte, se destaca por su transformacion en una herramienta
vital para la proteccion del territorio, la construccion de memoria historica y un
instrumento de gobernanza territorial, especialmente en zonas afectadas por el conflicto.
En cuanto a la musica afrocaribe tradicional y urbana, se documenta la lucha por
preservar ritmos ancestrales como la gaita y el bullerengue frente a la modernidad, su
revitalizacion a través de festivales y programas comunitarios, asi como la
institucionalizacion y difusion de la musica regional como estrategia de democratizacion
cultural y construccion de paz.

Finalmente, se indaga en la arquitectura y el espacio patrimonial, explorando la
arquitectura verndcula y como los espacios tradicionales han sido entendidos y
gestionados a lo largo del tiempo, enfatizando la importancia de un enfoque adaptativo
frente a los desafios climdticos y sociales. Asimismo, se subraya cdmo la memoria viva 'y
los saberes populares han sido transformados y, a la vez, fortalecidos por el conflicto
armado, afectando las formas de recordar y transmitir conocimientos, desde el manejo
de la tierra hasta la filosofia detras de la construccion de instrumentos musicales como
método de desarme y paz.

Invitamos a gestores culturales, investigadores, formuladores de politicas publicasy a la
ciudadania en general, a sumergirse en este documento. Es nuestra aspiracion que esta
revision documental inspire nuevas lecturas de nuestro pasado, fortalezca el sentido de
pertenencia y catalice la creacidon de lineamientos que protejan, promuevan y renueven
el invaluable legado cultural de Sucre, haciendo de la cultura un motor constante de
cambio, convivencia y paz.
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SUCRE

Analisis documental de manifestaciones socioculturales en Sucre

Gobhierno de César Gaviria
(1990-1994)

1. Estado politico, paz y conflicto.

1990-1991: Inicio de un periodo de transicion politica y aumento en las tensiones

Durante estos primeros afos, Sucre, al igual que el resto de Colombia, experimentaba un
proceso de transicion politica tras la adopcion de la Constitucion de 1991. El
departamento comenzd a afrontar los primeros indicios de violencia derivada del
conflicto armado y de la presencia de grupos paramilitares y guerrilleros. La violencia
afectaba principalmente las zonas rurales, generando desplazamientos forzados y una
tension constante entre las autoridades y los actores armados.

1992: Intensificacion del conflicto y fortalecimiento de los actores armados

Con la firma del proceso de paz entre el gobierno nacional y algunos movimientos
insurgentes en 1992, en Sucre se observo una relativa calma a nivel nacional, pero
localmente persistian enfrentamientos entre las guerrillas (como el ELN y las FARC) y las
bandas paramilitares. La presencia de estos grupos incidia en el establecimiento de una
verdadera inestabilidad politica y social, dificultando la consolidacion del Estado. Las
disputas por el control territorial en las areas agricolas y rurales se intensificaron,
generando niveles significativos de violencia.

1993: Persistencia de la violencia y esfuerzos locales por la paz

El afio 1993 estuvo marcado por una significativa persistencia del conflicto en Sucre, con
muchos municipios enfrentando hechos de confrontacion armada, desplazamientos y
violaciones a los derechos humanos. Sin embargo, también comenzaron a establecerse
algunos esfuerzos locales y regionales para promover la paz, incluyendo dialogos y
programas sociales dirigidos a reducir la influencia de los actores armados y fortalecer
las instituciones locales. La presencia de organizaciones civiles se intensifico en busca de
soluciones al conflicto.

1994: Intentos de consolidar la paz y control del conflicto

Para 1994, los esfuerzos por la paz en Sucre enfrentaban multiples obstaculos, pero



todavia se mantenian iniciativas para disminuir la violencia. La presencia del Estado se
reforz6 en ciertas zonas mediante la implementacion de programas sociales y la
presencia militar- policial, aunque la inseguridad permanecia alta en varios municipios.
La lucha por el control territorial y las estrategias de las organizaciones armadas
continuaban marcando el escenario politico y social del departamento.

En sintesis, entre 1990 y 1994, Sucre atraveso un periodo caracterizado por la transicion
politica nacional, la persistente presencia de actores armados, altos niveles de violencia,
desplazamientos y esfuerzos tanto gubernamentales como sociales por lograr la paz, a
pesar de las dificultades y el empeoramiento del conflicto rural y urbano en la region.

2. Artes plasticas.

1990-1991: Inicio de la consolidacion del movimiento artistico en Sucre

Durante estos afios, la escena de artes plasticas en Sucre comenzaba a consolidarse con
la participacion en eventos y la formacidén de grupos y colectivos. Los artistas locales
empezaron a participar en muestras y exposiciones, impulsados por la existencia de
espacios como las casas de cultura y la iniciativa de realizar talleres y actividades
formativas. Surge también un interés por promocionar y difundir las propuestas de
artistas como Antonio Zuluaga y Fidalgo Diaz, quienes comenzaban a ser reconocidos en
el ambito regional. Sin embargo, la presencia en eventos de alcance nacional aun era
incipiente.

1992-1993: Primera participacion en salones nacionales y regionales

Este periodo marca un punto importante con la organizacion del Primer Salon Regional
de Sucre en 1993, que sirvido como un espacio de exhibicion de obras y encuentro entre
artistas de la region. La participacion en estos eventos permitio que artistas como Juan
Marichal, Héctor Rojas Herazo, y otros, mostrardn sus trabajos en escenarios mas
amplios. La apertura de estas oportunidades favoreci6 el crecimiento técnico y
conceptual de los artistas, ademas de fortalecer el reconocimiento de la produccion local.
También se consolidd la tendencia de usar diversos soportes y técnicas contemporaneas,
consolidando un movimiento que buscaba definir su identidad artistica en el contexto
nacional.

1994: Afianzamiento de la escena y expansion de las actividades

En 1994, la participacion en salones nacionales continud, y se intensificaron los esfuerzos
por promover plataformas de circulacion de obras. La década avanzaba con la
consolidacion de las ideas de artistas como Aldo Hollmann, Wilfrido Ortega y Ramiro
Blanco, quienes comenzaron a destacar a nivel regional y nacional. También se dieron
los primeros pasos hacia la profesionalizacién del arte en Sucre mediante la
participacion en convocatorias del Ministerio de Cultura y la realizacion de talleres y
exposiciones que fortalecieron la comunidad artistica local. La presencia en estos
eventos sento las bases para un movimiento artistico mas estructurado y reconocido en
los afios posteriores.



3. Teatro popular y comunitario

1990: El surgimiento del teatro comunitario

En este afio, el teatro en Sucre se encontraba principalmente en una etapa inicial, con
una practica comunitaria y popular. La actividad teatral era autogestionada, con poca
institucionalizacion. Algunas figuras destacadas en esa época incluido actores y gestores
culturales fueron Yurith Saul Velasquez Memocon, quien ya comenzaba a impulsar
procesos educativos en teatro y dramaturgia. Sin embargo, aun no existian grupos o
actores de gran reconocimiento a nivel departamental, y el teatro se realizaba
mayormente en espacios informales o en festivales tradicionales.

1991: La formacion de nuevos actores populares

Durante 1991, el movimiento teatral continud en vista de ser una practica de base.
Algunos actores y gestores como Luis Manuel Mercado Hernandez empezaron a
impulsar talleres y actividades formativas. La participacion de actores como Honorio
Posada y Wilson Bolafio, quienes posteriormente tendrian mayor reconocimiento en el
campo teatral, ya estaban en proceso de formacion. La puesta en escena era
principalmente enfocada en teatro de calle y eventos comunitarios, con poca presencia
de actores profesionales en escena.

1992: Los primeros encuentros y muestras teatrales

En 1992, surgieron algunos festivales de teatro y actividades formativas impulsadas
desde la comunidad y organizaciones culturales locales. Se promovieron encuentros y
muestras donde participaron actores como Jairo Gallo, a través de espacios de
formacion y difusion del teatro en el departamento. La tendencia era la continuidad del
trabajo comunitario, con actores principalmente amateurs o en proceso de formacion, de
los cuales algunos como Honorio Posada y Oscar Contreras empezaban a consolidar su
trabajo en el campo teatral.

1993: La consolidacion del tejido teatral local

Para 1993, empezo6 a fortalecerse el tejido teatral local con actores como Yurith Saul
Velasquez Memocon y Luis Manuel Mercado Hernandez, quienes lideraban procesos
de taller y formacion de nuevos actores en Sucre. Se notan algunos avances en la
profesionalizacion y en la creacidn de agrupaciones que participaban en eventos
departamentales. El teatro online de esa época todavia mantenia un caracter popular y
autogestionado, aunque habia un interés en promover el arte escénico como forma de
incidencia social y cultural.

1994: La busqueda de apoyo y fortalecimiento escénico

En 1994, el teatro en Sucre seguia siendo una practica comunitaria con actores locales
como Héctor Contreras y Libardo Osorio participando en procesos de formacién y
produccidn artistica. También se destacan procesos en los que participaban actores como
Jairo Gallo, quien habia estado involucrado en la gestion de escenarios y festivales
regionales. La escena teatral continuaba en un proceso de consolidacion, aun sin un



apoyo institucional fuerte, pero con actores y gestores culturales que buscaban fortalecer
las practicas escénicas en el departamento.

4. Narrativas audiovisuales y cine comunitario

1990: El video como herramienta de denuncia social

En este afio, el audiovisual en Sucre se encontraba en una etapa puramente instrumental
y de registro. La practica era comunitaria y ligada a los movimientos sociales (como la
ANUC), donde el video no se veia como "cine" sino como una herramienta de denuncia
agraria. La actividad era autogestionada y se centraba en el registro de asambleas y la
vida cotidiana del campo. Figuras que venian del sector cultural y el teatro empezaban a
entender la camara como una extension del escenario popular, pero no existian
colectivos de produccidn cinematografica con equipos profesionales ni apoyo estatal.

1991: La imagen comunitaria y la identidad cultural

Durante 1991, con el impulso de la nueva Constitucion y el reconocimiento de la
diversidad cultural, el movimiento audiovisual comenzo a ser una practica de base para
la identidad. Grupos de jovenes en Sincelejo y Corozal empezaron a experimentar con
camaras de formato casero (VHS) para registrar las festividades y la tradicion oral. La
puesta en escena en estos videos era muy similar al teatro de calle, con una narrativa
lineal y testimonial, enfocada en la visibilizacion de las comunidades indigenas Zenu y
los cabildos menores que buscaban reconocimiento.

1992: Los primeros talleres de alfabetizacion audiovisual

En 1992, surgieron los primeros talleres de alfabetizacion audiovisual impulsados por
ONGs y algunos sectores de la educacion que veian en el video un apoyo pedagogico. Se
promovieron encuentros donde la imagen empezo a despegarse del simple registro para
intentar contar historias pequefias o "microrrelatos”. La tendencia era la continuidad del
trabajo comunitario, donde lideres que ya trabajaban en el teatro y la danza
participaban en procesos de formacion para aprender a editar de manera rudimentaria
(de camara a camara), consolidando el video como una memoria viva de los barrios
periféricos de Sincelejo.

1993: La comunicacion popular como incidencia social

Para 1993, empezd a fortalecerse el tejido de "comunicacion popular" en el
departamento. Se nota un avance en la intencidn narrativa: ya no solo se grababa lo que
pasaba, sino que se empezaban a crear libretos basicos para dramatizados comunitarios
que abordaban problematicas sociales como la salud y los servicios publicos. El
audiovisual de esta época mantenia un caracter autogestionado, pero aparecieron los
primeros intercambios con redes de videoastas del Caribe, lo que permitié6 que los
gestores locales vieran el potencial del cine como una forma de incidencia politica y
social mas alla de la region.

1994: El cine comunitario como memoria y resistencia



En 1994, el cine comunitario en Sucre entrd en una fase de resistencia debido al
recrudecimiento del conflicto armado. Los procesos audiovisuales se convirtieron en
herramientas de proteccion del territorio, especialmente en la zona de los Montes de
Maria sucrefios (Ovejas, Chalan, Colos0). Gestores culturales que venian del teatro y la
musica participaron en la produccion de piezas que buscaban rescatar la alegria y la
cultura frente al miedo. La escena audiovisual continuaba en proceso de consolidacion,
sentando las bases de los colectivos de comunicaciones que afios mas tarde serian
referentes nacionales en la construccion de memoria historica.

5. Musica afrocaribe tradicional y urbana

1990: La revitalizacion comunitaria de la gaita

En 1990, la musica de gaita en Sucre enfrentaba el riesgo de extincion debido a la
modernidad y la erosion de su tradicion oral, pero experimentaba una revitalizacion a
través de iniciativas comunitarias. El Festival de Gaita en Ovejas, que celebraba su cuarta
edicion en octubre, personificaba estos esfuerzos autogestionados para preservar una
"cultura marginal" centenaria, sirviendo como un crucial "puente pedagogico” donde
maestros ancianos transmitian sus conocimientos a nuevas generaciones, incluyendo a
nifios pequefos. Estos encuentros se convertian en espacios vitales para salvaguardar la
complejidad técnica y la identidad cultural de la gaita frente al avance de la produccion
musical comercial

1991: El auge de los ritmos afrosabaneros

En 1991, el municipio de San Onofre en Sucre fue sede del Primer Festival de la Cultura
Afrosabanera y el II Encuentro de Integracion Popular, celebrado del 8 al 11 de junio.
Este evento destacd por su rica programacion musical, enfocada en rescatar y difundir
los valores culturales de la region. Se dieron cita diversos ritmos afrocaribefios y
tradicionales como la gaita, el porro, la cumbia, asi como bailes autdctonos como el baile
cantao, el mapalé y el bullerengue. Los "ritmos afrosabaneros" fueron protagonistas
durante las noches del festival. Especificamente, la apertura del evento, el 8 de junio,
incluyé un "festival de gaitas" dedicado en homenaje al maestro Medardo Padilla,
conocido autor de "La Ceiba"

1992: La cancion inédita como memoria regional

Durante esta fecha, una de las manifestaciones culturales que se hicieron en Sucre fue El
Festival Riberas del Rio San Jorge, un evento destacado en San Benito Abad. En ese
entonces, se hacian concursos de cancion inédita, los cuales permitian a los participantes
narrar historias y reflejar la vida de su entorno, celebrando la riqueza cultural de la
region. Estos certamenes fortalecian la identidad regional y comunitaria al reunir
talentos de diversas localidades, ofreciendo una plataforma para que compositores y
artistas locales demostraran su habilidad y obtuvieran reconocimiento. Un ejemplo de
ello fue el parroco José Maria Pacheco, de San Benito Abad, quien gano el concurso con
su vallenato nostalgico "Llegué tarde", un logro que destaco la rica tradicion musical y el
fuerte espiritu comunitario del evento



1993: El fortalecimiento institucional del porro y las bandas

En 1993, la Banda Juvenil de Chochd, dirigida por el maestro Armando Contreras, realizd
una grabacion de los porros El Centauro, El Barroso Pineano y De Pura Cepa, asi como del
fandango De Pura Cepa, en un proyecto auspiciado por la Alcaldia Municipal de Sincé.
Este hecho constituye un ejemplo significativo del papel de las instituciones locales en la
preservacion y difusion del patrimonio musical sabanero, asi como de la importancia de
las bandas juveniles como espacios de formacion y transmision cultural. Asimismo, esta
produccion adquiere especial relevancia en el contexto de las manifestaciones culturales
del departamento de Sucre, ya que particularmente el porro y el fandango
experimentaban un proceso de fortalecimiento y visibilizacién, consoliddndose como
expresiones identitarias fundamentales vinculadas a festividades, practicas comunitarias
y dindmicas sociales propias de la region.

Asi mismo en esta época surge el Programa Nacional de Bandas-PNB por la demanda
existente de varias agrupaciones bandisticas que pedian del Estado una politica de
fomento y la creacién del Area de Musica dentro del Instituto Colombiano de Cultura-
Colcultura.

1994: La década de las gaitas y el impulso oficial

Para esta fecha, el municipio de Ovejas fue nuevamente el protagonista del Festival
Nacional de Gaitas “Francisco Llirene”. Un festival que se habia hecho anteriormente en
1991 y ahora en 1994. En 1994, el festival cumplié su primera década y recibié un
impulso oficial especial de la Gobernacion de Sucre bajo el marco de la Ley 134 de 1994
(Participacion Ciudadana), que obligé a los departamentos a incluir a las juntas de
festivales en sus planes de desarrollo.

6. Arquitecturay espacio patrimonial

Entre 1990 y 1994, el panorama cultural del departamento de Sucre estuvo marcado
principalmente por procesos de fortalecimiento y formalizacion de manifestaciones
tradicionales. El inicio de la década de 1990 en Sucre estuvo marcado por una profunda
crisis de identidad institucional y una incipiente busqueda de reconocimiento
patrimonial. En este periodo, la arquitectura comenzo a ser vista no solo como una
herramienta funcional para la actividad ganadera, sino como un contenedor de la
memoria historica.

1990: La provincia marginal y la arquitectura vernacula

En 1990, Sincelejo y Corozal operaban bajo un imaginario urbano de "provincia
marginal". La arquitectura institucional era escasa y la ciudad de Sincelejo mantenia un
trazado irregular heredado de sus origenes como caserio indigena y posterior
reordenamiento colonial. Por esto, las manifestaciones populares, alimentadas por la
insatisfaccion comunitaria ante la falta de servicios, comenzaron a reclamar un espacio
urbano mas digno. En este afio, la arquitectura verndcula de los barrios periféricos
seguia siendo la norma, con viviendas de bahareque y palma que dominaban el paisaje
de las subregiones de la Mojana y el San Jorge



1991: La revalorizacion del patrimonio Zenu

Con la promulgacion de la Constitucion de 1991, se produjo un hito sociocultural: el
reconocimiento de la diversidad étnica de la nacion. Para Sucre, esto significo el inicio de
una revalorizacion del sistema de canales Zenu y su arquitectura hidraulica. Aunque no
se tradujo de inmediato en obras de cemento, la validacion de los resguardos indigenas
impulsé a las comunidades de Sampués y San Andrés de Sotavento a fortalecer sus
técnicas constructivas tradicionales de cafia flecha, que pasaron de ser vistas como
materiales de "pobreza" a ser reconocidas como patrimonio biocultural.

1992: La defensa ciudadana de las casonas republicanas

En 1992, en Corozal surgié una iniciativa ciudadana espontdnea por parte de
propietarios de casonas republicanas. 1 Sin apoyo gubernamental, familias tradicionales
iniciaron procesos de mantenimiento de fachadas utilizando las mezclas originales de
arena y cal, ante el temor de que la llegada de nuevos materiales comerciales borrara los
detalles ornamentales de influencia europea (especificamente francesa) que caracterizan
a esta ciudad

1993: La arquitectura popular de la necesidad

A su vez, en 1993, la presion demografica sobre Sincelejo aumentd. El crecimiento
urbano se dio por iniciativa comunitaria de ocupacion de terrenos baldios en las
periferias. Este afio es clave para entender la formacion de barrios como Majagual,
donde los habitantes, organizados en Juntas de Accion Comunal, comenzaron a trazar
sus propias calles y a construir viviendas que fusionaban el bahareque con el bloque de
cemento incipiente. Esta "arquitectura de la necesidad" definio la fisonomia de los
sectores populares, marcando una brecha estética con el centro histdrico.

1994: La transformacion comercial del centro urbano

Finalmente, hacia 1994, se observo un fendmeno arquitectonico recurrente en Sincelejo:
la transformacion de antiguas residencias sefioriales en espacios comerciales. Debido al
cambio en la estructura econémica del departamento donde el sector terciario empezo a
ganar terreno sobre el agropecuario, edificios de dos plantas donde la familia vivia
arriba y el comercio funcionaba abajo comenzaron a proliferar, alterando las tipologias
residenciales tradicionales del centro

1. Memoria viva y saberes populares.

1990: Los saberes populares frente al conflicto y la resistencia

En los afnos 90 en el municipio de Morroa, los saberes asociados a la tejeduria
experimentaron transformaciones significativas en respuesta a las condiciones sociales y
economicas derivadas del conflicto armado en los Montes de Maria. Tradicionalmente
concebido como un oficio femenino transmitido de generacion en generacion, este saber
artesanal se reconfiguré con la incorporacion de hombres al proceso productivo,
motivada por el desplazamiento, el desempleo y la crisis de las economias rurales, lo que
convirtid la tejeduria en una alternativa clave de subsistencia. Esta integracion no solo
amplid la base social de transmision del conocimiento, sino que también optimizo los



tiempos de produccion, evidenciando la capacidad adaptativa de estos saberes frente a
contextos adversos. Sin embargo, este periodo también estuvo marcado por la fragilidad
de las iniciativas comunitarias, como la desarticulacion de espacios organizativos que
promovian la autogestion artesanal, lo que refleja como el conflicto afecté no solo las
dindmicas economicas, sino también los mecanismos colectivos de preservacion y
circulacion de estos conocimientos tradicionales.

En el departamento de Sucre, entre 1990 y 1994, las memorias vivas y los saberes
populares del campesinado fueron profundamente transformados por la intensificacion
del conflicto armado, configurando nuevas formas de recordar, transmitir conocimientos
y resistir. Los saberes asociados al manejo de la tierra, la agricultura y las dindmicas
comunitarias se vieron fracturados por la presion del narcotrafico y la reconfiguracion
de la tenencia de la tierra, especialmente en zonas como San Onofre y el Golfo de
Morrosquillo, lo que interrumpid la transmision intergeneracional de conocimientos
productivos. Asimismo, las restricciones impuestas por actores armados alteraron los
saberes de movilidad y de intercambio, fundamentales para la vida rural.

En este contexto, las memorias colectivas quedaron marcadas por el miedo, la violencia y
la estigmatizacion, reflejadas en la persecucién de lideres campesinos y en la
desarticulacion de procesos organizativos como los vinculados a la Asociaciéon Nacional
de Usuarios Campesinos, lo que debilito las formas tradicionales de accion colectiva y la
identidad campesina. No obstante, estas mismas memorias se constituyen también como
espacios de resistencia, en tanto preservan experiencias, aprendizajes y estrategias de
supervivencia que han permitido la recomposicion social y la continuidad de los saberes,
reafirmando la capacidad del campesinado para sostener su identidad y proyectar sus
formas de vida en medio de contextos de violencia.

El 5 de octubre de 1990, el Estadio 20 de Enero albergd las fases finales del XVII
Campeonato Nacional Juvenil de Béisbol, donde equipos como Bolivar, Atlantico, San
Andrés y las Fuerzas Armadas disputaron encuentros cruciales. Este evento, que logro
recaudaciones superiores a los cinco millones de pesos de la época, demostrd la
capacidad de la ciudad para reactivar sus encuentros comunitarios en infraestructuras
formales.

Paralelamente, el ecosistema musical sucrefio comenzo a nutrirse del bullerengue, una
manifestacion profundamente afrodescendiente que empezo a cruzar las fronteras de los
departamentos de Cordoba y Bolivar para integrarse gradualmente en Sucre,
expandiendo la riqueza polirritmica de la region.

1991: El reconocimiento multicultural de los saberes ancestrales

La promulgacion de la nueva Constitucion Politica reconoci6 oficialmente a la nacion
como un Estado pluriétnico y multicultural. Para Sucre, esto signific6 que las herencias
indigenas Zenu, patentes en el uso de la chuana (gaita), y las raices afrocolombianas,
materializadas en la percusion del tambor alegre y el llamador, adquirieron un estatus
de proteccion legal sin precedentes. Los saberes populares pasaron de ser vistos como
meras curiosidades a ser reconocidos como derechos fundamentales.



1992: La creatividad popular en tiempos de austeridad

Ante la austeridad material provocada por la apertura econdmica, la memoria viva se
volcd hacia nuevas expresiones visuales y plasticas. Comenzo a consolidarse la practica
del "arte con reciclaje” o "arteclaje”, utilizando desechos para crear indumentarias. La
fotografia y la interpretacion empirica del pito atravesao se afianzaron como saberes
cruciales.

1993: La memoria campesina como resistencia solidaria

Para 1993, los estragos de la pobreza rural y el recrudecimiento del conflicto forzaron
desplazamientos. Ante la ineficacia del Estado, las comunidades reactivaron métodos de
saberes populares solidarios como los "convites". La memoria viva campesina permitio
aplicar sistemas de ayuda mutua no monetaria, organizando cuadrillas para reconstruir
viviendas modélicas y reactivar cultivos destruidos, configurando una incipiente
resistencia pacifica.

Se atestiguo la cristalizacion de las narrativas miticas como herramientas para el
procesamiento del dolor colectivo. La figura del hacendado Arturo Cumplido se
consolidd en la oralidad sabanera como una entidad espectral y mitolégica, funcionando
como una magistral alegoria del fin de una época ganadera tradicional tras la tragedia de
1980.

1994: La continuidad doméstica de los saberes tradicionales

Aunque el proyecto “Sucre Sabe Diferente” se formuld en 2022, las practicas que
visibiliza tienen raices profundas en las memorias vivas y saberes populares que ya
estaban consolidados en el departamento de Sucre durante el periodo 1990-1994. En esos
anos, la gastronomia tradicional basada en preparaciones como bollos, motes, arroces,
sopas y bebidas ancestrales, junto con practicas asociadas a la agricultura, el uso de
plantas y las técnicas culinarias, constituia un eje fundamental de transmision
intergeneracional del conocimiento. A su vez, estas expresiones se articulaban con otros
saberes como la musica de gaitas y fandangos, la narrativa oral y la produccidn artesanal
en fibras naturales y ceramica, vinculadas tanto al legado del pueblo Zenu como a las
tradiciones afrodescendientes y campesinas. En este sentido, mas que emerger
recientemente, estas manifestaciones ya operaban en los afios noventa como sistemas
culturales integrales que estructuraban la vida cotidiana, la identidad y la relacion con el
territorio, evidenciando la continuidad historica de estos saberes que hoy son objeto de
procesos de valorizacion y salvaguardia.

Con la escalada de la violencia y la apertura de mercados, la memoria viva se replego
hacia el interior de los hogares campesinos. Los abuelos se convirtieron en los custodios
exclusivos de la oralidad, transmitiendo en voz baja los secretos de la fabricacion de la
gaita y los ritmos del tambor para evitar su extincion, mientras en las zonas urbanas el
vallenato tradicional y la champeta continuaban su expansion.

8. Festividades y encuentros comunitarios.



1990: Las fiestas religiosas y musicales como cohesion comunitaria

En 1990, en el municipio de Sincé, la programacion de las festividades religiosas en
honor a la Natividad de Maria, especialmente la Novena de la Virgen del Socorro.
patrona local, se consolidd como un importante espacio de festividades y encuentros
comunitarios. A través de actividades como rezos, cantos, procesiones y celebraciones
colectivas, la comunidad se reunia en torno a practicas compartidas que fortalecian la
cohesion social y la participacion local. En este contexto, la musica tradicional y las
expresiones culturales acompafiaban las celebraciones, convirtiendo estas festividades
en escenarios clave de integracion social, convivencia y reafirmacion de la identidad
cultural del municipio.

Asimismo, durante el V Encuentro Nacional de Bandas realizado en Sincelejo, el
municipio de Morroa se destacé de manera significativa en el ambito musical al obtener
los maximos honores con la banda “3 de Febrero”, una agrupacion de reciente creacion
que logrdé imponerse en varias categorias del certamen. Este evento, organizado por el
Club de Leones Sincelejo Sabanas, reunio a diversas bandas sabaneras del pais en torno a
ritmos tradicionales como el porro en sus distintas variantes (palitiao y tapao, tanto
instrumental como cantado), consoliddndose como un importante espacio de encuentro
cultural.
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1992: Las corralejas entre tradicion y debate ciudadano

Mientras el Encuentro de Bandas exaltaba al maestro Félix Vidal "Zapato Viejo", en las
calles urbanas surgian fuertes fricciones legales y manifestaciones ciudadanas sobre el
futuro de las Corralejas, debatiendo su preservacion patrimonial frente al riesgo
humano.

1993: La competitividad cultural de los festivales musicales

Los festivales musicales afinaron su competitividad. El Festival Nacional de Gaitas
dinamizd sus categorias, mientras que el Encuentro Nacional de Bandas de Sincelejo
dedicé su octava edicion al prolifico compositor Pablo Flérez Camargo, elevando el
prestigio del evento.

1994: El Festival de Gaitas como bastion de identidad regional

Como mecanismo de compensacion comunitaria ante la crisis agraria, el Festival
Nacional de Gaitas cobré un impulso sin precedentes, integrando docenas de
agrupaciones de la Sabana y Montes de Maria y erigiéndose como un bastidon de la
identidad regional.



Gobierno de Ernesto Samper
(1994-1998)

1. Estado politico, paz y conflicto.

1994: El inicio y l1a sombra del Proceso 8.000

Al asumir Samper, Sucre ya sufria la presion de los frentes 35 y 37 de las FARC y el ELN.
Sin embargo, la crisis de legitimidad nacional por la posible infiltracion de dineros del
narcotrafico en la camparfia presidencial debilito la autoridad central. En Sucre, esto se
tradujo en una institucionalidad local fragil que no pudo contener el avance de las
autodefensas que empezaban a cruzar desde Cordoba.

1996: La expansion paramilitar y el control social

1996 fue un afno de ofensiva, bajo el mando de los hermanos Castafio, ya que grupos
armados consolidaron su presencia en San Onofre y los Montes de Maria. Por ende, la
economia local se vio afectada por el despojo de tierras.

1997: El aio de las masacres y el desplazamiento

Mientras el gobierno central intentaba maniobrar para terminarse en el mandato, en
Sucre ocurrieron hechos de violencia sistematica. La estrategia militar titulada "quitarle
el agua al pez" provoco desplazamientos masivos hacia Sincelejo, que empez06 a recibir a
miles de campesinos que huian del terror de las AUC

Comision para el Esclarecimiento de la Verdad, la Convivencia y la No Repeticidn. (s. f.).
La disputa de las AUC por el territorio. Comision de la Verdad.

(comisiondelaverdad.co)

NISGUA. (s. f.). Quitando el agua al pez [PDF]. Network in Solidarity with the People of
Guatemala. https://nisgua.org/wp-content/uploads/

1998: Un departamento fracturado

Al cierre del gobierno Samper, la percepcion de "mejora" en el departamento de Sucre,
era muy discutible. Pues, habia mayor control territorial por parte de grupos de derecha,
pero también un Estado local en la antesala de la parapolitica. Asi, Sucre termind el
cuatrienio dejando una sociedad profundamente polarizada y temerosa.

Aunque, el gobierno de Samper se caracterizé por la politica de "Salto Social", que
buscaba inversion en zonas de escasos recursos, en el caso de Sucre estos recursos
a menudo no llegaron a su fin, pudo haber sido porque se perdieron por la
corrupcion o por la presion de los actores armados.

2. Artes plasticas.


https://www.comisiondelaverdad.co/la-disputa-de-las-auc-por-el-territorio
https://www.comisiondelaverdad.co/la-disputa-de-las-auc-por-el-territorio
https://www.comisiondelaverdad.co/la-disputa-de-las-auc-por-el-territorio?utm_source=chatgpt.com

1994: El Despertar de la Gestion Colectiva

En este afio, las artes plasticas en Sucre mantenian una fuerte herencia del paisajismo
costumbrista, pero empezaban a asomarse lenguajes mas contemporaneos. La actividad
se concentraba en Sincelejo, con figuras como Humberto Lora y Pedro Aleruz, quienes
ya consolidaban wuna estética propia vinculada al territorio. La practica era
mayoritariamente individual y los espacios de exhibicion se limitaban a centros
educativos y sedes bancarias. Se gestaba la necesidad de un ente que articulara a los
pintores y escultores, quienes trabajaban con recursos propios y en circuitos cerrados de
coleccionistas locales.

1995: La Institucionalizacion y el Efecto del Fondo Mixto

Durante 1995, con la consolidacion del Fondo Mixto para la Promocion de la Cultura y
las Artes de Sucre, el panorama plastico comenzo a cambiar. Artistas y gestores como
Eder Jaramillo y Jorge "El Pibe" Vergara empezaron a dinamizar la escena a través de
las primeras convocatorias departamentales. Se nota un interés por la formacion técnica;
artistas emergentes comenzaron a participar en talleres de actualizacion pictdrica. La
creacion de este fondo permitio que obras de artistas sucrefios empezaran a catalogarse
con un rigor técnico que antes era inexistente en el departamento.

1996: El Auge de los Salones Regionales

En 1996, la participacion de Sucre en los Salones Regionales de Artistas (Zona Norte)
se volvié mads estratégica. Artistas como Ricardo Polo y Manuel Zufiiga (quienes luego
tendrian gran proyeccion) empezaron a proponer obras que dialogaban con la realidad
social del Caribe, alejandose del simple retrato naturalista. Los espacios de formacion no
formales, impulsados por la Casa de la Cultura de Sincelejo, sirvieron de semillero para
jovenes que exploraban la escultura en madera y el ensamblaje, aprovechando
materiales propios de la region de los Montes de Maria y la Sabana.

1997: La Ley General de Cultura y el Nuevo Paradigma

1997 fue un afo de quiebre con la promulgacion de la Ley 397 (Ley General de
Cultura). En Sucre, esto se tradujo en un intento de profesionalizacion del sector
plastico. Se iniciaron los censos de artistas y se fortalecieron los procesos de los "Consejos
de Areas", donde las artes plasticas buscaban voz propia. Artistas con trayectoria, como
Humberto Lora, continuaron liderando la representacion del departamento, pero
empezaron a compartir escena con una generacion que experimentaba con la
instalacion y el videoarte incipiente, aunque la carencia de galerias especializadas seguia
siendo el principal obstaculo para la circulacion de estas nuevas narrativas.

1998: Consolidacion y Mirada al Centenario

Para 1998, al cierre del periodo de Samper, las artes plasticas en Sucre presentaban un
tejido mas robusto. La presencia de la Sucursal del Banco de la Republica en Sincelejo
fue vital, convirtiéndose en el epicentro de la critica y la exhibicion de alto nivel. Se
destacan procesos donde artistas locales empezaron a mirar hacia la memoria historica y
la identidad zenu como insumo creativo. El movimiento plastico ya no era solo una suma



de talentos aislados, sino un sector que demandaba la creacion de una Facultad de Bellas
Artes formal (que se consolidaria afios después en la Universidad de Sucre) y que ya
tenia nombres propios circulando en los Salones Nacionales de Artistas en Bogota.

3. Teatro popular y comunitario

1995: Durante 1995, el movimiento teatral en Sucre comenzo a estructurarse mediante
talleres y actividades formativas de mayor alcance. Actores y gestores como Luis Manuel
Mercado Hernandez lideraron procesos pedagodgicos que buscaban profesionalizar la
pasion comunitaria, integrando lenguajes del teatro de calle con la narrativa popular de
la sabana. En este afio, figuras como Honorio Posada y Wilson Bolaiio, quienes se
convertirian en pilares del teatro sucrefio, estaban en pleno proceso de consolidacion
técnica. La puesta en escena seguia siendo el eje central de la movilizacion social en
barrios y corregimientos de Sincelejo.

1996: En 1996, surgieron nuevos festivales de teatro y muestras impulsadas desde
organizaciones culturales locales que permitieron la visibilizacion de actores como
Oscar Contreras. La tendencia fue la continuidad del trabajo de base, pero con un nivel
de puesta en escena mas ambicioso que buscaba el intercambio con otros departamentos
del Caribe. La participacion de Jairo Gallo fue crucial para abrir escenarios y festivales
regionales donde el teatro comunitario de Sucre empezaba a ser reconocido por su
capacidad de convocatoria y su enfoque en la identidad regional, marcando una
transicion hacia una mayor organizacion colectiva.

1997: Para 1997, el tejido teatral local se fortalecid significativamente con la creacion del
Ministerio de Cultura y la Ley 397. Actores como Yurith Saul Velasquez Memocon y
Luis Manuel Mercado Hernandez encabezaron procesos de formacion que veian en el
teatro una forma de incidencia social y politica frente a la realidad del departamento. Se
destaca el nacimiento de procesos comunitarios emblematicos, como los gestados en el
corregimiento de Chochd, donde el teatro se convirti6 en una herramienta de
construccion de paz. La profesionalizacion avanzoé con la creacion de agrupaciones que
empezaron a participar formalmente en convocatorias nacionales.

1998: En 1998, el teatro en Sucre consolidd su cardcter como practica de resistencia y
memoria. Actores locales como Héctor Contreras y Libardo Osorio participaron
activamente en la produccion artistica que integraba a las comunidades victimas del
conflicto en la region de los Montes de Maria. El movimiento teatral cerro el periodo con
una estructura mas solida, donde actores como Honorio Posada y Oscar Contreras ya
eran referentes de una escuela propia de teatro popular. Se logré una mayor visibilidad
institucional, permitiendo que el teatro comunitario sucrefio dejara de ser una actividad
aislada para integrarse a las redes nacionales de teatro en comunidad.

4. Narrativas audiovisuales y cine comunitario

1994: El Video como Registro de Identidad

En 1994, las narrativas audiovisuales en Sucre se encontraban en una etapa de



transicion, marcando el paso del cine de formato (16mm) al video aficionado (VHS y
Betacam). La produccion era mayoritariamente institucional o ligada a la reporteria de
eventos sociales, con poca presencia de cine independiente. Sin embargo, gestores y
comunicadores como Juan Caunedo empezaban a utilizar el video no solo como registro,
sino como una herramienta para salvaguardar la memoria oral y las tradiciones de la
Sabana. El cine comunitario se manifestaba en proyecciones itinerantes en barrios de
Sincelejo, donde lideres sociales utilizaban el cine como un espacio de encuentro vecinal
en espacios informales.
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1995: La Emergencia de la Television Local y el Video-Activismo

Durante 1995, con la expansion de los canales locales por cable en Sincelejo, el
movimiento audiovisual comenz6 a diversificarse. Surgieron los primeros intentos de
video comunitario en municipios como Corozal, donde el uso de cdmaras portatiles
permitié a los realizadores locales documentar problemadticas sociales y denuncias
ciudadanas. La puesta en escena era precaria y dependia de la autogestion, pero ya se
perfilaba una mirada interna que buscaba narrar el conflicto armado y las tensiones
territoriales desde la perspectiva de las victimas. La participacion de jovenes en talleres
de comunicacion popular empezo a sembrar la base de lo que seria el cine comunitario
sucreiio.

1996: Encuentros de Realizadores y Nuevas Estéticas

En 1996, el auge de los Salones Regionales también permed el area audiovisual,
incentivando la creacion de piezas experimentales que dialogaban con las artes plasticas.
Se promovieron encuentros donde participaron realizadores que buscaban romper con
el formato del noticiero tradicional para explorar el documental de autor. La tendencia
fue el fortalecimiento de los colectivos de comunicacién en zonas rurales, donde el
audiovisual se utilizaba para la defensa del territorio. La falta de equipos de edicion
profesional obligaba a los realizadores a utilizar el "corte de camara" (edicién en vivo),
otorgando una estética cruda y auténtica a las narrativas de este afo.

1997: La Ley 397 y la Direccion de Cinematografia

Para 1997, el tejido audiovisual de Sucre recibié un impulso institucional decisivo con la
creacion del Ministerio de Cultura y su Direccidon de Cinematografia. Esto permitio la
llegada de los primeros talleres nacionales de formacion a Sincelejo, donde se empezo a
discutir el concepto de "cine comunitario” como un derecho cultural. Actores y gestores
locales lideraron procesos de formacion en guion y produccidon basica, enfocados en
narrar la resiliencia de las comunidades de los Montes de Maria. El cine dejo de ser una
actividad de élite para convertirse en una herramienta de incidencia social y reparacion
simbdlica a través de la imagen.

1998: Consolidacion de Redes y el Video de Resistencia

En 1998, al cierre del periodo Samper, el audiovisual en Sucre mostraba una estructura
de red mas solida. Se consolidaron colectivos que ya no sdlo registraban la realidad, sino
que producian cortometrajes de ficcion y documental con una mirada critica sobre la
identidad Zenu y el campesinado. Figuras de la comunicacion popular ya participaban



en redes nacionales de video comunitario, posicionando a Sucre como un referente en el
uso de la imagen para la paz. El periodo cerrd con una demanda clara por espacios de
exhibicion propios y la necesidad de archivos que preservaran el material capturado en
video durante esos cuatro afios de transformacion social.

5. Musica afrocaribe tradicional y urbana

1995: Regionalizacion de Colcultura y los Consejos Departamentales

Durante 1995 se avanzo en la institucionalizacion del Sistema Nacional de Cultura por
medio de la creacion de los Consejos nacional y departamentales de cultura, ocho fondos
mixtos y demdas mecanismos para la promocion de la cultura y las artes. Bajo el Decreto
1493 de 1994 (ejecutado en 1995), Sucre conformd su primer Consejo para decidir el
destino de los recursos de la Ley de Espectdculos Publicos. Esto permiti6 que los
festivales de Gaitas de Ovejas y Bandas de Sincelejo fueran priorizados en el presupuesto
departamental.

1996 y 1997: Difusion de la musica regional

Durante 1996 y 1997 se llevo acabo el programa “Cultura en Comun” el cual tenia como
objetivo la circulacidn y difusion de musica regional. Este fue un proyecto bandera para
la democratizacion de la cultura durante el Salto Social de Samper. El programa financid
el traslado de grupos de Gaiteros de Ovejas y grupos de Bullerengue de San Onofre a
Bogota y otras capitales para participar en los "Viernes Culturales". Fue la primera vez
que el Estado pagod viaticos y honorarios a musicos tradicionales de Sucre para
presentarse en escenarios de alto nivel.

1998: Implementacion del Programa Nacional de Bandas de Musica

Tras la creacion del proyecto “Programa Nacional de Bandas de Musica”, durante el
mandato de Samper se ejecutod la fase de dotacion masiva de instrumentos. Entre los
anos 1998 y 1999, se entregaron sets completos de instrumentos de viento (trompetas,
clarinetes, bombardinos) a municipios de Sucre como Sincé, San Marcos, Caimito y San
Onofre. Esto tenia como objetivo que las bandas tradicionales no desaparecieran y se
tecnificaran mediante la lectura de partituras de porros y fandangos.

6. Arquitecturay espacio patrimonial

1995: Arquitectura vernacula

En 1995, se intensifico el estudio de las subregiones de Sucre, destacando la Mojana como
un area de especial interés para la arquitectura vernacula. Las comunidades rurales, de
manera auténoma, continuaron perfeccionando la construccion de viviendas sobre
pilotes y centros comunitarios elevados, una manifestacion cultural adaptada a los ciclos
de inundacion que el gobierno central aun no lograba integrar en sus planes de vivienda
social.



1996: Homenajes y modernizacion urbana

En San Onofre, entre 1996 y 1997, se realizaron las primeras ediciones de un festival de
baile cantao en honor a figuras como Celia Estremor y Reina Cortez, ofreciendo un
espacio esencial para la difusiéon de la musica tradicional; sin embargo, este proceso se
vio interrumpido por el contexto de violencia asociado al accionar de grupos
paramilitares. Paralelamente, en Sincelejo, la modernizacion urbana trajo consigo la
pérdida progresiva de elementos arquitectonicos vernaculos, como las casas de palma en
sectores historicos (Centro y avenida Las Pefiitas), asi como la desaparicion de espacios
de encuentro social como las casetas del Club La Selva de La Pajuela.

Asimismo, la intervencion del Pozo de Majagual considerado un simbolo histdrico y
ambiental mediante su reemplazo por un parque de cemento evidencia una
transformacion guiada por lo que se ha denominado la “ideologia del hormigén”. En
contraste, hacia finales de la década, Santiago de Tolu conservaba parte de su riqueza
arquitectonica, destacandose por sus casas coloniales, amplios ventanales y terrazas con
baldosas antiguas, 1o que permitié su uso como locaciéon en producciones audiovisuales y
reafirmo su valor estético y patrimonial.

1997: Construccion de la sede del Archivo de Corozal

Un hito concreto de inversion gubernamental ocurrido en 1997 con el inicio de la
construccion de la sede del Archivo de Corozal. Este edificio de cuatro pisos fue disefiado
bajo la norma sismo resistente NSR 98, representando la transicion de la arquitectura
publica hacia estandares técnicos modernos, aunque ubicado en el tercer piso para
proteger los documentos de posibles humedades del suelo, reflejando una adaptacion
climatica local.

1998: Inventario de Bienes de Interés Cultural

Con la entrada en vigor de la Ley 397 de 1997, el afio 1998 se convirtid en el punto de
partida para el primer inventario serio de Bienes de Interés Cultural (BIC) en Sucre. El
gobierno departamental comenzé a identificar estructuras como el Antiguo Palacio
Municipal de Sincelejo y las iglesias de los municipios coloniales como monumentos
nacionales, lo que gener6 una nueva consciencia sobre el espacio patrimonial.

1. Memoria viva y saberes populares.

1995 - 1996: La Chuana un simbolo de resistencia

Para 1995, los Montes de Maria, incluido el municipio de Ovejas, atravesaban un periodo
de intensificacion del conflicto armado, con afectaciones de intensidad media a alta que
impactaron profundamente la vida comunitaria, las practicas culturales y el tejido social.
En este periodo se registraron miles de victimas de desplazamiento forzado,
evidenciando un contexto de violencia que transformo las dindmicas del territorio. En
medio de esta situacion, la identidad cultural, las tradiciones orales y el patrimonio se
mantuvieron como ejes fundamentales de resistencia y reconstruccion colectiva. En este
periodo, la musica de gaitas y La Chuana, entendida como parte de esta tradicion
ancestral, se consolidaron como simbolos de resistencia, memoria viva y continuidad



cultural, permitiendo a las comunidades preservar sus saberes y reafirmar su identidad
frente a la adversidad.

Conscientes del riesgo fisico que corrian los maestros portadores, se tomd una decision
historica para salvaguardar el acervo. Con el apoyo del Fondo Mixto de Cultura de Sucre,
las melodias efimeras de la chuana indigena fueron encapsuladas por primera vez en
material discografico, asegurando la supervivencia documental del ADN sonoro de los
Montes de Maria.

1997: Tradiciones que no desfallecen

En Sincelejo, las tradiciones se han transmitido de generacion en generacion,
configurandose como procesos histdricos y ancestrales en permanente construccion. En
este contexto, la tradicion oral cumple un papel central en la dinamizacion de la
memoria histérica mediante narradores que mantienen vivas estas practicas, las cuales
encuentran un espacio de celebracion en el Festival Enerino de las Artes. Asimismo, la
gastronomia sincelejana es resultado de un proceso de mestizaje entre las culturas
afrodescendientes y el pueblo Zenu, profundamente vinculada al entorno natural y a los
productos que la tierra provee. Por su parte, la medicina tradicional tiene sus raices en
las comunidades ancestrales Zenu y se enriquecid desde el siglo XIX con la llegada de
poblaciones afrodescendientes, cuyos saberes se integraron a las practicas locales.
Finalmente, las artesanias, como el trenzado en cafia flecha y la tejeduria, preservan una
identidad Zenu ancestral que ha evolucionado junto con las danzas y festividades
tradicionales del departamento de Sucre, consoliddndose como expresiones
representativas de su patrimonio cultural.

1998: En 1998, organizaciones como la Organizacion Femenina Popular (OFP) trabajaron
con desplazados en barrios periféricos. La memoria viva aflord a través de los "cantos de
zafra", cuyos versos improvisados relataban la miseria y ataban a los desplazados a su
esencia campesina.

8. Festividades y encuentros comunitarios.

1995: En 1995 volvieron a sonar los acordeones, guacharacas, caja y el grito parrandero
de los cantantes en el marco de la décima quinta edicion del Festival Sabanero del
Acordeon en Sincelejo. La inauguracion de este festival se llevo a cabo en el Coliseo de
Ferias de Sincelejo y la presentacion especial de los grupos que disputaron la corona de
Rey Sabanero del Acordeon.

1996: En el municipio de Los Palmitos para 1996 se realizd la segunda edicion del Festival
de la Cancion a la Vida, el cual se consolidé como un espacio de encuentro cultural
centrado en la musica y la oralidad, donde cerca de 30 compositores, verseadores y
decimeros participaron con creaciones que trascendieron los temas tradicionales para
abordar la vida, la convivencia y los derechos humanos. A través de estas expresiones, el
festival promovi6 nuevas formas de composicion inspiradas en la memoria campesina y
en los tiempos en que el canto acompafaba las labores cotidianas, posicionando la
musica como un medio de reflexion social y fortalecimiento del tejido comunitario.

1997: El Festival Nacional de Gaitas en Ovejas nuevamente volvio a ser protagonista en



su XIII version del Festival Nacional Francisco Llirene, en la cual comenzé su jornada por
una exposicion de fotografias antiguas y una alborada musical, garantizando la
transmision intergeneracional de la construccion y ejecucion del instrumento indigena.



Gohierno de Andrés Pastrana
(1998-2002)

1. Estado politico, paz y conflicto.

1998: El espejismo del Caguan y el "Plan Colombia"

Mientras Pastrana inauguraba los didlogos con las FARC en el sur del pais, en Sucre la
realidad era opuesta, ya que no habia didlogos que condujeran a un final feliz entre
grupos armados y la sociedad civil. El inicio del Plan Colombia priorizé la lucha
antinarcoticos, pero en Sucre, esto se tradujo en una militarizacion que, segun denuncias
de la época, no detuvo el avance paramilitar que se realizaba en el Golfo de
Morrosquillo.

2000: Un ano de terror

Es este afio, la estrategia paramilitar titulada "tierra arrasada” buscaba cortar el corredor
de movilidad de los frentes 35 y 37 de las FARC. En respuesta a estos enfrentamientos
ocurre la Masacre de Macayepo. Aunque el epicentro fue Bolivar, el desplazamiento
masivo transformd la demografia de Sincelejo, convirtiéndola en una ciudad receptora
de victimas.

2001: Una ruptura total

Mientras el proceso de paz en el Caguan agonizaba, el conflicto en Sucre ya no era solo
una disputa de tierras, sino una amenaza al sistema politico regional, en aras de
interferir con el control de las préoximas elecciones. La masacre de Chengue (en enero de
ese afio) demostrd la poca fuerza que tenia el Estado sobre el orden publico, en este
territorio.

2002: El fin del didlogo y la antesala de la Seguridad Democratica

Pastrana rompe los didlogos con las FARC en febrero. Y en Sucre, el final de su mandato
deja un departamento fracturado, ya que las guerrillas estaban debilitadas militarmente
pero activas en la zona alta de los Montes de Maria. La gobernabilidad legal parecia ser
solo una fachada; ya que el poder de las estructuras armadas ilegales se expandia cada
vez mas.

2. Artes plasticas.

1998: El Transito hacia la Identidad Critica

Al iniciar el gobierno de Pastrana, las artes pldsticas en Sucre experimentaron un
proceso de maduracion en sus narrativas. Figuras como Humberto Lora y José Luis
Quessep lideraron una transicion donde el color sabanero ya no solo retrataba la belleza
del territorio, sino que empezaba a cuestionar su fragilidad. El Banco de la Republica en
Sincelejo se consolidé como el termometro de la calidad estética, trayendo exposiciones



nacionales que desafiaron a los artistas locales a salir del caballete tradicional y explorar
la instalacion como respuesta a la tension que se sentia en los Montes de Maria.

1999: La Institucionalizacion frente a la Crisis

En 1999, el Fondo Mixto de Cultura de Sucre alcanzd su mayor dinamismo
administrativo bajo el nuevo esquema de la Ley de Cultura. A pesar de los recortes
presupuestales nacionales, se impulsaron los "Talleres de Artesanias y Artes Manuales"
en municipios como San Onofre y Sampués. Este afio es clave porque la frontera entre
el "artesano” y el "artista plastico" comenzo a borrarse; el trabajo en madera, cafia flecha
y barro empezd a ser visto en las galerias de Sincelejo como una expresion plastica
legitima de resistencia cultural frente al avance de los actores armados.

2000: El1 Arte como Refugio y Testimonio

El afio 2000, marcado por las grandes masacres en la region, transformo la paleta de
colores de Sucre. Los artistas plasticos, muchos de ellos docentes en instituciones como el
ITEC o escuelas de formacion artistica, empezaron a producir obras con cargas
simbodlicas mas oscuras. La pintura matérica y el uso de elementos encontrados
(assemblage) se volvieron comunes. Se destaca la participacion de artistas sucrefios en
los Salones Regionales de Artistas (Zona Norte), donde las propuestas ya no eran
paisajes idilicos, sino metaforas del cuerpo, la ausencia y el territorio perdido.

2001: Descentralizacion Forzada y Arte Urbano

Debido al recrudecimiento del conflicto, muchos artistas de las subregiones de la Mojana
y los Montes de Maria se desplazaron a Sincelejo. Esto generé una gran cimiente de
creatividad en la capital. Igualmente, lo que se conoce como El Pacto de Ralito tuvo un
espejo en el arte: surgio una generacion de jovenes que, através del muralismo y el
dibujo rapido, empezaron a intervenir espacios publicos de Sincelejo. El arte plastico se
convirti6 en una herramienta de salud mental para las poblaciones desplazadas que
llegaban a la ciudad, utilizando el dibujo y la pintura como terapia de memoria.

2002: El Legado de los Grandes y la Nueva Academia

El cierre del periodo Pastrana coincidi6 con un hito reflexivo: la muerte del maestro
Héctor Rojas Herazo (quien, aunque radicado fuera, era el faro estético de Sucre). Su
fallecimiento obligo a la escena local a mirarse al espejo. Para este afio, la demanda por
una formacion profesional dio frutos con el fortalecimiento de los programas de
educacion artistica en la Universidad de Sucre. El cuatrienio termind con una pldstica
sucrefia que habia perdido la inocencia: el arte ya no era solo decoracidn, sino un
documento historico que registraba la supervivencia de la identidad sabanera en medio
de la guerra.

3. Teatro popular y comunitario

1998: La Escena frente a la Esperanza de Paz

Con el inicio de los didlogos del Caguan, el teatro popular en Sucre vivio un momento de



efervescencia organizativa. Grupos de Sincelejo, Corozal y Sampués empezaron a utilizar
las plazas publicas para presentar obras que hablaban de la "Paz Integral". Se
fortalecieron las redes de teatro estudiantil y comunitario, viendo en el nuevo Ministerio
de Cultura un aliado para financiar giras locales. La dramaturgia de este afio aun
apostaba por la comedia costumbrista y el drama social clasico, confiando en que la
salida negociada al conflicto permitiria recuperar los espacios rurales para el arte.

1999: El Teatro como Refugio del Desplazamiento

Este afio marco un giro drastico. Ante la intensificacion de las incursiones armadas en
los Montes de Maria, el teatro comunitario se desplazé de las veredas a los barrios
periféricos de Sincelejo. Los grupos empezaron a trabajar con poblaciones desplazadas,
integrando el "Teatro Foro" como herramienta para procesar la pérdida. El escenario ya
no era la sala de teatro, sino la calle o el patio de una escuela convertida en albergue. La
gestion cultural se volco a lo psicosocial, entendiendo que el teatro era el tinico espacio
donde las victimas podian narrar su expulsion del territorio sin riesgo inmediato.

2000: Metafora y Supervivencia en la Oscuridad

El afio 2000 fue el del "silencio forzado" debido a las masacres masivas en la region. El
teatro popular en Sucre tuvo que volverse criptico para sobrevivir. Se abandono el
realismo directo por lenguajes simbdlicos, usando mascaras, zancos y mitos sabaneros
(como la Llorona o el Mohan) para representar el terror y la muerte sin mencionar
directamente a los actores armados. A pesar del miedo, surgieron colectivos de mujeres
en municipios como Ovejas y Los Palmitos que usaron el teatro de titeres para proteger
la infancia de la retdrica de la guerra, convirtiéndose en focos de resistencia cultural
silenciosa.

2001: El Plan Nacional de Teatro y la Concertacion

A pesar del caos en el orden publico, 2001 fue un afio de avances en la gestion estatal.
Gracias al Plan Nacional de Concertacion, varios grupos de teatro comunitario de Sucre
lograron acceder a recursos directos por primera vez. Esto permitio que, en medio de la
crisis, se realizaran talleres de formacidon en dramaturgia propia. El teatro empezo a
documentar la "geografia del dolor" de Sucre; las obras ya no eran solo piezas artisticas,
sino archivos vivos de los pueblos desaparecidos o sitiados. La profesionalizacidon se
volvio un acto de rebeldia frente a la barbarie.

2002: La Ruptura y el Teatro de la Memoria Prohibida

Al finalizar el gobierno de Pastrana y romperse los didlogos de paz, el teatro en Sucre se
consolidé como una trinchera ética. Se multiplicaron las propuestas de "Teatro de la
Memoria", donde los grupos desafiaban el control social paramilitar recuperando
historias de lideres campesinos asesinados a través de la representacion simbdlica. El
cuatrienio cerro con un movimiento teatral fracturado en sus posibilidades fisicas (por la
inseguridad en carreteras), pero profundamente robustecido en su compromiso social,
dejando las bases para lo que afos después serian los procesos de reparacion simbdlica a
través del arte.



4. Narrativas audiovisuales y cine comunitario

1998: El Registro de la Identidad en Riesgo

Al iniciar el gobierno de Pastrana, el audiovisual en Sucre estaba marcado por el registro
etnografico y folclérico en formato VHS y Betacam. La produccidon se centraba en
documentar las fiestas patronales y los festivales de gaitas y bandas. Sin embargo, con la
creacion de la Direccion de Comunicaciones del Ministerio de Cultura, llegaron a
Sincelejo los primeros talleres de "Imagenes en Movimiento". Esto sembro la semilla de
una gestion colectiva que empezo a ver en la camara de video no solo un juguete
tecnoldgico, sino un instrumento para narrar la identidad sabanera que ya se sentia
amenazada por el conflicto.

1999: La Democratizacion del Video y el Formato Digital

En 1999, la llegada paulatina del formato MiniDV revoluciond la produccion local en
Sucre. Al ser camaras mas pequefias y economicas, permitieron que colectivos juveniles
en municipios como Los Palmitos y Corozal iniciaran sus propios registros sin depender
de la infraestructura de Telecaribe. El Fondo Mixto de Cultura de Sucre empezo a ver
en el audiovisual un area estratégica, apoyando los primeros ejercicios de "video-cartas",
una narrativa incipiente donde las comunidades empezaban a usar la imagen para
comunicarse y denunciar su realidad ante la falta de presencia institucional.

2000: El Giro hacia el Documental de Testimonio

El afio 2000, tragico para el departamento por las masacres de Macayepo y el Salado (en
limites con Sucre), obligd a un cambio de paradigma narrativo. El cine comunitario
abandono la ficcion costumbrista para volcarse al documental de emergencia.
Realizadores empiricos en Sincelejo capturaron la llegada masiva de desplazados; estas
imagenes, a menudo grabadas con un alto riesgo personal, se convirtieron en las
primeras narrativas audiovisuales de denuncia. El audiovisual en Sucre dejé de ser
contemplativo para volverse un archivo de derechos humanos en manos de las
organizaciones sociales.

2001: Comunicacion para la Paz y Narrativas Alternas

En este afio surgen nodos de la Red de Reporteros Ciudadanos. En municipios como
Ovejas y Chalan, el audiovisual comunitario se integro con la radio para crear narrativas
de resistencia civil. El uso del video-foro en los barrios de Sincelejo se volvio una practica
comun para generar didlogo comunitario. Las narrativas de este afio exploraron la
resiliencia: se grababan procesos de retorno simbolico y asambleas de paz, buscando
contrarrestar el silencio informativo impuesto por los actores armados que ya
controlaban gran parte del territorio.

2002: La Consolidacion del Archivo de Memoria y el Repliegue

Al cierre del periodo Pastrana, la produccion audiovisual en Sucre se consolidé como un
repositorio de memoria historica. Aunque la ruptura de los didlogos de paz en febrero
de 2002 oblig6é a muchos realizadores al anonimato o al repliegue por seguridad, quedd



una base solida de material documental que registraba cuatro afnos de resistencia. El
cuatrienio finaliz6 con un sector audiovisual que ya no solo pedia formacion técnica,
sino garantias para la circulacion de contenidos. Se sentaron las bases para que el cine
comunitario de Sucre fuera reconocido afios después en festivales nacionales como un
cine de "urgencia y memoria".

5. Musica afrocaribe tradicional y urbana

1998: En Ovejas, a finales de 1998 el maestro Joche Alvarez fund¢ las escuelas de gaitas,
las cuales constituyeron una iniciativa significativa en el ambito cultural. Estos espacios
no solo promovian la formacidn artistica, sino que también representaban una forma de
resistencia en el contexto del conflicto armado. Muchos de estos musicos tradicionales no
participaron en escenarios formales como festivales, pero mantenian viva la tradicion a
través de interpretaciones en ruedas de gaitas y celebraciones religiosas.

1999: En 1999, la Fundacion Conservatorio de Musica de Sincelejo inicio la oferta de
programas de formacién musical multidisciplinar dirigidos a personas de diferentes
edades y niveles, abarcando ambitos instrumentales, vocales y técnicos. Esta institucion
ha sido clave en el desarrollo artistico local, al dar origen a diversos elencos como
corales, grupos sinfénicos y los Cantores de Paz, ademas de formar a numerosos musicos
de la region. Asimismo, su labor se ha ampliado hacia la inclusidn, al ofrecer formacion
musical para personas con discapacidad visual en alianza con Yamaha.

El Programa Nacional de Estimulos y Concertacion, Bajo el marco de la Ley 397 de 1997,
se ejecutd plenamente durante el gobierno de Andrés Pastrana (1999-2002), permitiendo
que eventos emblematicos como el Encuentro Nacional de Bandas de Sincelejo y el
Festival Nacional de Gaitas de Ovejas se consolidaran como proyectos de interés
nacional. Esta iniciativa de cofinanciacidon estatal garantizo la entrega de recursos y
premios para los musicos tradicionales de la region, protegiendo la estabilidad de estos
festivales frente a la crisis economica de finales de los noventa.

El Programa Nacional de Bandas (PNB), revela que en el periodo de 1999 a 2002, Sucre
beneficiaba a aproximadamente el 42% de sus municipios, evidenciando una cobertura
parcial del programa en esa region, lo cual refleja también las tendencias de priorizacion
y distribuciéon de recursos que favorecen a otros departamentos con mayor
concentracion de bandas. Ademas, el documento muestra que entre 1997 y 2002, Sucre
solicitd alrededor de 33 instrumentos musicales, indicando una demanda significativa de
dotacion instrumental para fortalecer sus bandas, pero enfrentando dificultades en la
gestion de recursos y en la ejecucion de solicitudes, lo que limito el desarrollo y la
ampliacion del movimiento bandistico en esa area.

2002: El programa “Plan Nacional de Musica para la Convivencia” inici6 la dotacion
instrumental y capacitacion de directores en municipios como Ovejas, Sincé, San Onofre
y San Marcos. El recurso asignado para ese afio fue de 738.175.000,00 a nivel nacional. Se
priorizaron tres ejes: Bandas de Viento (musica sabanera), Coros y Musicas Tradicionales
(gaitas y tambores). El objetivo era que cada municipio tuviera un acuerdo municipal
que institucionalizara su escuela de musica.



6. Arquitecturay espacio patrimonial

1999: Hacia finales de la década, especificamente en 1999, en Santiago de Tolu se
evidencia un proceso de conservacion estética del entorno urbano, reflejado en los
espacios seleccionados para grabaciones televisivas. Estos escenarios se describen como
un conjunto arquitectonico imponente, caracterizado por casas coloniales con amplios
ventanales, terrazas con baldosas an-tiguas y techos de zinc, elementos que no solo
aportaban valor visual, sino que también preservaban la memoria histérica y la
identidad portuaria del municipio. Este uso audiovisual de la arquitectura local permitid
resaltar su riqueza patrimonial y consolidarla como un recurso cultural significativo
dentro del contexto regional.

Entre 1999 y 2000, la Basilica Menor del Sefior de los Milagros de San Benito Abad fue
declarada oficialmente como material inmueble de gran relevancia histdrica, cultural y
religiosa para el pais. Este reconocimiento no solo consolido el valor simbdlico del
templo, sino que también lo posicion6 como un referente clave del patrimonio religioso a
nivel nacional.

2000: En el afio 2000, ante el deterioro de los sistemas de acueducto modernos, la
comunidad del barrio Majagual en Sincelejo volvio la mirada hacia el antiguo Pozo de
Majagual. 1 Mediante una iniciativa ciudadana, se realizaron jornadas de limpieza y
mantenimiento de este hito arquitectonico y funcional del siglo XIX, reafirmando su
valor como espacio de encuentro y supervivencia cultural mas alla de su antigiiedad

2002: En 2002, el Concejo Municipal de Corozal, mediante el Acuerdo 016, institucionalizo
el espacio para el Festival Nacional de Bandas. 1 Esto impulsé la adecuacion
gubernamental de la plaza principal y d4reas aledafias para albergar grandes
concentraciones de personas, vinculando la arquitectura de la plaza con la manifestacion
inmaterial de la musica de viento, un matrimonio indisoluble en la cultura sabanera

1. Memoria viva y saberes populares.

1999: Apesar de que no fue creado en 1999, en la subregion de La Mojana,
particularmente en Sucre, los saberes ancestrales y las prdcticas comunitarias se
configuran como el eje central de la vida cotidiana y de la adaptacion al territorio. La
relacion histdrica con los rios San Jorge, Cauca y Magdalena ha dado lugar a una cultura
profundamente ligada al agua y a sus ciclos, donde las comunidades han desarrollado
estrategias para convivir con las inundaciones y los periodos de sequia. Estas practicas
tienen sus raices en el legado del pueblo Zenu, cuyos conocimientos en el manejo
hidraulico basados en sistemas de canales y camellones sentaron las bases para una
adaptacion sostenible al entorno. A pesar del paso del tiempo, estos saberes continuan
vigentes y son reproducidos por las comunidades locales, evidenciando una continuidad
historica en la relacién entre cultura, naturaleza y formas de vida, donde la experiencia
colectiva y la transmision generacional se convierten en herramientas fundamentales
para enfrentar los desafios ambientales y sostener la vida en el territorio.

2000: Los saberes populares en el departamento de Sucre se expresan como
conocimientos tradicionales transmitidos generacionalmente, que configuran la



identidad territorial. En el ambito productivo, destacan practicas agricolas ancestrales
como el cultivo de maiz, yuca, fiame, platano y tabaco, junto con la ganaderia y el manejo
del agua en la Mojana, lo que fortalece la autonomia campesina. Por otro lado, la cocina
tradicional constituye un patrimonio cultural inmaterial, evidenciado en preparaciones
como el mote de queso y el mote de palmito, asi como en productos artesanales como la
pava de aji, la galleta chalanera y el bollo harinao, los cuales conservan técnicas y
sabores propios de la region.

El virtuosismo de la percusion cobrd protagonismo investigativo. El toque del tambor
alegre, con su sincopa africana impulsada por hacedores como Fernando Séptimo
Mosquera, y la constancia del tambor llamador, actuaron como metaforas ritmicas de la
perseverancia comunitaria.

2001: En Colombia, mediante la Ley 725 de 2001, se establece el Dia Nacional de la
Afrocolombianidad, celebrado cada 21 de mayo, en conmemoracion de la abolicion de la
esclavitud decretada el 21 de mayo de 1851. Esta disposicion reconoce la diversidad
étnica de la naciéon y promueve la recuperacion de la memoria histérica de las
comunidades afrocolombianas, a través de acciones conmemorativas lideradas por
instituciones y organizaciones sociales. En este marco, la conmemoracion se articula con
iniciativas impulsadas por entidades del Estado como el Ministerio del Interior,
orientadas a visibilizar los aportes culturales, histdricos y sociales de la poblacion
afrodescendiente y a fortalecer procesos de identidad y reconocimiento.

2002: El retorno paulatino a las carreteras permitié que la identidad folcldrica y las
escuelas de saberes informales se reactivaran. El acordedn sabanero, fuertemente
asociado al maestro Alfredo Gutiérrez, volvio a resonar abiertamente en el paisaje
cultural.

8. Festividades y encuentros comunitarios.

1999: Tras la tragedia de 1980 del colapso de palcos en corraleja, las corralejas quedaron
suspendidas hasta 1999. En enero de 1999

se reanudo este espectaculo taurino gracias al impulso de la comunidad costefia. Ese afio
se corrieron toros de ganaderias locales con publico masivo, aunque no hay cifras
oficiales. Las actividades incluyeron también el reinado de la pollera (fandango), desfiles
de carrozas y cabalgata en honor al Dulce Nombre. Los organizadores fueron la Alcaldia
de Sincelejo y grupos culturales locales (Presidente del Festival: Sady Martinez
Paternina), con apoyo de la comunidad sucrefia.

2000: La realizacion de festivales masivos se convirtié en una actividad de alto riesgo en
Sucre por el accionar armado. A pesar de esto, el Encuentro de Bandas llevo a cabo su
edicion numero quince, rindiendo tributo a Néstor Montes Ortega.

2001: En un acto de desafio sin precedentes, el Festival Nacional de Gaitas se erigio como
epicentro de la resistencia pacifica en los Montes de Maria, promoviendo
discursivamente que la juventud de la regiéon se armara "con una gaita y no con un
arma".



2002: Dada su inmensa contribucion social contra el reclutamiento forzado, el municipio
de Ovejas declaro al Festival de Gaitas como Patrimonio Cultural y Folcldrico (Acuerdo
018), brindandole las primeras bases de proteccidn institucional y blindaje presupuestal.



Gobierno de Alvaro Uribe
(2002-2010)

1. Estado politico, paz y conflicto.

2002: El inicio de la Seguridad Democratica y el control territorial

Con la llegada de Uribe, Sucre se convirtio en un escenario prioritario para recuperar la
movilidad en las carreteras. Sin embargo, este afio también marcé la consolidacion del
Bloque Héroes de los Montes de Maria. Esto indica que mientras el Estado recuperaba el
control de las vias principales (como la Troncal del Caribe), en las zonas rurales y cascos
urbanos aun habia territorios por fortalecer.

2003: El grito de El Roble y la captura del Estado

Este es un afio de quiebre simbolico y politico. En un consejo comunal en Sincelejo, el
alcalde de El Roble, Eudaldo Diaz, denunci6é ante el presidente que lo iban a matar. Su
posterior asesinato, en el cual saldria implicado el gobernador de ese momento reveld
una simbiosis politica aun en cuestionamiento.

2004: La desmovilizacion bajo sospecha

Bajo el marco del proceso de paz de Santa Fe de Ralito, se inicid la desmovilizacion de
bloques paramilitares con presencia en Sucre. No obstante, en municipios como San
Onofre, el control paramilitar tomo mas tiempo en desaparecer. Las estructuras armadas
se pasaron a otras rutas y empezaron a cultivar otros intereses, la expresion que
coloquialmente se usa para describir este fendmeno es - se civilizaron-, para usar un
término que mantenga una doble interpretacion entre lo civil y la civilizacidon.

2005: Un régimen de terror en San Onofre

A pesar de la politica de paz, 2005 fue este el afio en que salieron a la luz los horrores que
se habian gestado en la finca El Palmar. Las investigaciones empezaron a mostrar que,
bajo la fachada de la seguridad, se habian cometido desapariciones sistematicas en esta
parte del territorio.

2006: El estallido de la "Parapolitica" en Sucre

Con las elecciones legislativas, el escandalo de la parapolitica hizo implosion a nivel
nacional, teniendo a Sucre como protagonista, esta vez. La captura de Alvaro Garcia
Romero, el bardn electoral del departamento, por su relaciéon con la masacre de
Macayepo, evidencio como se habian ganado las elecciones anteriores. El departamento
entro en una crisis de representacion; mientras el gobierno de Uribe defendia su politica
de seguridad, la mayoria de la bancada parlamentaria de Sucre terminaba tras las rejas.

2007: La lenta restitucion de la voz civil

Tras las capturas de los grandes caciques politicos, Sucre vivié un afio de reacomodo. La



sociedad civil, liderada por victimas y organizaciones como el Movimiento de Victimas
de Crimenes de Estado (MOVICE), empez0 a reclamar por las fosas comunes y el despojo
de tierras.

2008: Seguridad vs. Escandalos Judiciales

El gobierno central intensifico las operaciones militares en los Montes de Maria,
logrando la neutralizacion de algunos cabecillas de las FARC. Esto trajo una sensacion de
alivio en la seguridad fisica, pero el Estado Politico seguia herido. Las investigaciones
judiciales revelaron que el sistema de salud en Sucre habia sido saqueado y esto llevaba
el departamento a una crisis social profunda que la Seguridad Democratica no lograba
resolver con presencia militar.

2009: La sombra de la impunidad y las nuevas violencias

Hacia el final del segundo mandato, la tension entre el poder judicial y el ejecutivo marcé
la agenda. En Sucre, la consolidacion de nuevos grupos insurgentes desmentian la idea
de una paz definitiva. El conflicto no habia terminado; se habia fragmentado. La lucha
por la tierra se volvid el nuevo foco de tensidn, con lideres campesinos siendo
amenazados al intentar reclamar los predios usurpados durante la década anterior.

2010: El legado de una institucionalidad en cuidados intensivos

Al cierre del periodo Uribe, Sucre presentaba una paradoja: una reduccion drastica de
las acciones guerrilleras y una mejora en la infraestructura vial, pero una
institucionalidad politica devastada. Con casi toda su clase politica tradicional
condenada o procesada, el departamento enfrentaba el reto de reconstruir su
democracia desde las cenizas de la parapolitica. El conflicto ya no era una guerra de
frentes abiertos, sino una red organizada, muy cuestionada e incrustada en el poder
politico local.

2. Artes plasticas.

2002: El Refugio de la Academia y el Taller Independiente

Al inicio del cuatrienio, las artes plasticas en Sucre se refugiaron en espacios de
formacién. Con la inestabilidad del orden publico, el Taller Imago en Sincelejo se
consolidé como el bastion de la experimentacidon. Artistas como Wilfrido Ortega y
Humberto Lora lideraron una transicion donde el pincel dejéo de ser meramente
decorativo para empezar a capturar la tension del entorno. La Facultad de Educacion y
Ciencias de la Universidad de Sucre empezod a ser el centro de gravedad para jovenes
que veian en el dibujo y la pintura una forma de catarsis frente a la realidad del
departamento.

2003: El1 Arte como Resistencia Territorial

Mientras la politica regional colapsaba, las artes plasticas buscaban oxigeno en lo local.
En Galeras, la tradicion de los Cuadros en Vivo (una forma de plastica humana y



escenografica) se mantuvo como un acto de resistencia civil. En Sincelejo, la gestion de la
"Calle del Encuentro" permitio que las artes pldsticas salieran de los caballetes privados
a la esfera publica. Artistas como Tania Blanco y colectivos emergentes empezaron a
utilizar el espacio urbano para instalaciones efimeras, desafiando el miedo imperante en
las calles.

2004: Los Salones Regionales y l1a Denuncia Silenciosa

En 2004, la participacién de Sucre en los Salones Regionales de Artistas mostré un
cambio de tono. Se abandond definitivamente el "costumbrismo dulce" por un realismo
mas crudo. Obras que utilizaban el ensamblaje y materiales encontrados (maderas
naufragas, telas raidas) empezaron a narrar el desplazamiento forzado. La curaduria
nacional puso el ojo en Sucre, no por su técnica académica, sino por la potencia politica
de sus artistas, quienes lograban "decir sin decir" a través de la metafora visual.

2005: La Consolidacion del Banco de la Republica

La sucursal del Banco de la Republica en Sincelejo se convirtio en el "puerto seguro”
para las artes plasticas. En 2005, sus exposiciones y talleres de critica (como los de Artes
Visuales) permitieron que artistas locales se conectaran con la escena nacional. Fue un
aflo de gran produccion para la escultura y la talla en madera; los artistas sucrefios
empezaron a ser reconocidos por su capacidad de transformar la materia prima de la
region en objetos de alto valor conceptual, alejandose de la artesania para entrar de lleno
en el arte contemporaneo.

2006: Identidad Zenu y Nuevos Medios

En medio del escandalo de la parapolitica que sacudia al departamento, un grupo de
artistas plasticos volcd su mirada hacia la etno-estética. Se produjo un auge en obras
inspiradas en la iconografia Zenu, pero reinterpretada desde la pintura abstracta y el
grabado. Fue también el afio en que el videoarte y la fotografia digital empezaron a
ganar terreno en las exposiciones locales, permitiendo una documentacién mas
inmediata de la realidad sucrefia que la pintura al 6leo no podia captar con la misma
velocidad.

2007: El Despegue de la Licenciatura en Educacion Artistica

Un hito fundamental para la plastica sucrefia fue el fortalecimiento de la Licenciatura
en Educacion Artistica de la Universidad de Sucre. Este proceso académico comenzo a
dar sus frutos, desplazando el empirismo hacia una formacion tedrica. Los estudiantes
empezaron a producir salones universitarios donde la instalacion y el performance eran
los protagonistas. El arte plastico en Sucre dejé de ser una "aficion de élite" para
convertirse en un proyecto de vida profesional para una nueva generacion de jovenes de
los Montes de Maria y la Sabana.

2008: La Plastica de los Montes de Maria y el Tejido Social

Este afio marco el surgimiento de procesos plasticos comunitarios. En municipios como
Ovejas y San Onofre, el arte plastico se vinculd a la reparaciéon simbdlica. No eran solo



cuadros en galerias; eran murales colectivos y tejidos que funcionaban como lienzos de
memoria. La estética del "remiendo" y el uso de la tierra como pigmento se volvieron
recurrentes en la obra de artistas locales, quienes empezaron a exponer en Bogota bajo
la etiqueta de "arte y memoria", ganando becas de creacion del Ministerio de Cultura.

2009: Homenajes y Relevos Generacionales

Hacia el final del segundo mandato de Uribe, Sucre vivié un afio de balances. Se
realizaron importantes retrospectivas de maestros como Humberto Lora, reconociendo
su legado paisajistico, pero al mismo tiempo se dio paso a nombres como Ricardo Polo,
quien ya lideraba una propuesta plastica mucho mas agresiva y experimental. El
departamento logré una presencia constante en los catalogos nacionales, demostrando
que, a pesar de la crisis politica, el ecosistema plastico era autosuficiente y vibrante.

2010: Hacia la Declaratoria de Patrimonio

El periodo cierra con un movimiento fuerte hacia la institucionalizacion del patrimonio
visual. Se iniciaron los estudios para que los Cuadros en Vivo de Galeras fueran
reconocidos como Patrimonio Cultural de la Nacion (lo cual ocurriria poco después). Las
artes plasticas en Sucre terminaron la década con una identidad propia: un arte que se
nutre del barro y la madera, pero que no teme a la tecnologia ni a la denuncia,
consolidando un lenguaje "sabanero” que hoy es respetado en los circuitos artisticos mas
importantes del pais.

3. Teatro popular y comunitario

2002: El Teatro como Refugio y Resistencia Silenciosa

Al iniciar el gobierno de Uribe, el recrudecimiento de la guerra en el campo sucrefio
obligo a los grupos de teatro popular a replegarse hacia los cascos urbanos. En Sincelejo
y Corozal, el teatro se convirtio en un "espacio seguro” para los jovenes ante el asedio del
reclutamiento. Grupos histdricos de teatro mantuvieron su formacion actoral bajo una
atmosfera de miedo, utilizando el escenario como el unico lugar donde todavia se podia
hablar de libertad sin represalias inmediatas.

2003: Dramaturgias del Duelo y la Urgencia Social

Tras hechos traumaticos como el asesinato del alcalde de El Roble, la escena teatral
sucrefia comenzo6 a mutar hacia una dramaturgia de la urgencia. El teatro popular en las
plazas publicas, aunque vigilado, empez0 a integrar tematicas de derechos humanos. Se
gestaron las primeras obras experimentales que utilizaban la satira para cuestionar el
autoritarismo local, financiadas en gran medida por la cooperacion internacional que
veia en el teatro comunitario una via para mantener viva la democracia civil.

2004: La Expansion de la Red de Teatro de Sucre

Bajo el impulso del Fondo Mixto de Cultura, se fortalecié la Red Departamental de
Teatro. Este afio fue clave para la descentralizacion: el teatro no era solo de Sincelejo.



Grupos de municipios como Sampués y Morroa empezaron a articularse. Se nota una
influencia del "teatro del oprimido" de Augusto Boal, adaptado al contexto de la Sabana,
donde el publico participaba en la resolucion de conflictos simulados sobre las tablas,
una practica vital en comunidades fracturadas por la desconfianza.

2005: El Teatro de los Montes de Maria y el Retorno

Con la implementacion de las caravanas de seguridad, el teatro popular regreso a las
zonas rurales. En municipios como Ovejas y Chalan, el teatro comunitario se convirtio en
la bienvenida para los retornados. Las obras empezaron a rescatar la oralidad
campesina y los bailes cantados (bullerengue y gaita) como elementos escénicos. El
teatro ya no solo contaba historias ficticias, sino que servia para realizar reparacion
simbdlica espontanea en comunidades que regresaban a sus tierras despojadas.

2006: Festivales de Calle y la Lucha por el Espacio Publico

En 2006, Sincelejo fue testigo de un auge del teatro de calle. A pesar de las restricciones
de orden publico, los artistas plasticos y teatrales se unieron en eventos como la "Calle
del Encuentro”. El teatro comunitario de este afio se caracterizd por su gran formato y el
uso de zancos y comparsas para reclamar el derecho a la ciudad. Fue un periodo donde
el teatro sucrefio empez06 a ganar becas nacionales de itinerancia, llevando la realidad
del departamento a escenarios de Bogota y Medellin.

2007: La modalidad del Teatro-Foro

En el climax de los escandalos judiciales en Sucre, el teatro comunitario asumio un rol
politico directo. En San Onofre y el Golfo de Morrosquillo, surgieron colectivos de
mujeres que utilizaban el teatro-foro para denunciar la violencia de género y el control
paramilitar en la zona. Esta técnica permitia que la comunidad representara sus
problemas y buscara soluciones colectivas en el escenario, convirtiendo la actuacion en
un ejercicio de ciudadania y denuncia ante el sistema politico.

2008: Institucionalizacion y Pedagogia de 1a Memoria

El teatro se vincul6 formalmente con los procesos de memoria histérica impulsados por
organizaciones de victimas. En los Montes de Maria, se consolidaron laboratorios de
creacion donde los libretos se escribian a partir de los testimonios de los sobrevivientes
de masacres. El teatro popular dejé de ser un evento de fin de afio para volverse una
herramienta pedagdgica en las escuelas rurales, donde los nifios representaban
historias de paz y reconciliacion como parte de su curriculo.

2009: El Auge del Teatro Universitario y la Nueva generacion

La Universidad de Sucre empezd a inyectar nuevos cuadros profesionales al teatro
comunitario. La academia permiti6 que el teatro popular ganara en técnica: mejor
iluminacion, escenografias mas complejas y una direccion actoral mas rigurosa. Grupos
universitarios comenzaron a viajar a las subregiones de la Mojana y el San Jorge,
llevando propuestas que mezclaban el lenguaje contemporaneo con el mito sabanero,
creando una estética propia del "Teatro Sucrefio" que era respetada a nivel nacional.



2010: Legado de una Década de Resistencia Escénica

Al cierre del periodo Uribe, Sucre contaba con un movimiento teatral maduro. La
declaratoria de los Cuadros en Vivo de Galeras (que técnicamente son teatro plasticoy
comunitario) como patrimonio nacional empezd a gestarse con fuerza este afio. El
departamento terminé la década demostrando que, frente al silencio impuesto por las
armas, el teatro popular fue el grito que mantuvo la cohesion de las comunidades. Se
consolidé una red de gestores que ya no dependian solo del azar, sino de una politica
cultural departamental exigida desde las tablas.

4. Narrativas audiovisuales y cine comunitario

2002: El Video como Escudo y Testimonio

Al iniciar el gobierno de Uribe, el audiovisual en Sucre vivié un repliegue tactico. Ante la
intensidad del conflicto, las camaras se usaron primordialmente para el registro de
derechos humanos y la denuncia silenciosa. No obstante, en Sincelejo, pequefios
colectivos universitarios comenzaron a experimentar con el video-minuto, una forma
rapida de capturar la realidad urbana bajo el asedio, sentando las bases de una narrativa
de resistencia que se negaba a ser solo espectadora de la guerra.

2003: La Ley de Cine y el Suefio de la Identidad Propia

Con la promulgacion de la Ley 814 (Ley de Cine), el ecosistema audiovisual sucrefio
recibid6 un impulso institucional. Surgié un interés por la formacion en guion y
produccion basica. Los realizadores locales empezaron a ver el cine no como un lujo de
la capital, sino como una herramienta para narrar la "sabanidad". Se iniciaron talleres de
apreciacion cinematografica en la capital, buscando profesionalizar una prdactica que
hasta entonces era puramente empirica y televisiva.

2004: El Cineclubismo como Recuperacion del Espacio Publico

En 2004, bajo la premisa de recuperar la seguridad en las plazas, se fortalecieron los
circuitos de Cine al Parque en municipios como Corozal y Sampués. El cine comunitario
dio un salto: ya no solo se proyectaban peliculas comerciales, sino que se empezaron a
exhibir cortometrajes locales grabados en formato miniDV. Estas proyecciones nocturnas
fueron vitales para romper el confinamiento social y devolverle a la comunidad el
derecho a reunirse en torno a sus propias imagenes.

2005: El Surgimiento de la Escuela de Comunicacion Montemariana

Este afio fue clave para la subregion de los Montes de Maria en Sucre. Se consolidaron
procesos de comunicacion rural donde jovenes de Ovejas y Chalan, equipados con
camaras digitales, comenzaron a producir documentales sobre sus tradiciones (como la
gaita y el tabaco). Estas narrativas audiovisuales no eran solo estéticas; eran ejercicios
de memoria viva que buscaban blindar culturalmente a los pueblos frente a la
desterritorializacion provocada por el conflicto armado.



2006: La Television Local y el Auge del Video-Clip Cultural

Los canales por cable de Sincelejo empezaron a abrir franjas para producciones
independientes, permitiendo que el cine comunitario encontrara una pantalla masiva. Se
noté un auge en el video-clip musical de agrupaciones de pito atravesao y bandas de
viento, donde se utilizaba un lenguaje visual mas moderno para dignificar el folclor. El
audiovisual sucrefio de este afio se caracterizd por una busqueda de la "belleza en lo
cotidiano"”, contrastando con las noticias de violencia nacional.

2007: El1 Documental Social y la "Camara-Ojo"

En el climax de las investigaciones por la parapolitica, el audiovisual comunitario en
Sucre asumio un rol de veeduria. Realizadores independientes y colectivos de victimas
empezaron a producir documentales de corto aliento sobre la restitucion de tierras y el
retorno. La cdmara se convirtié en un instrumento de incidencia politica, capturando
testimonios que luego servirian para los procesos de reparacion simbolica, alejdndose de
la ficcidn para abrazar el realismo social mas crudo.

2008: Experimentacion Universitaria y Nuevos Lenguajes

Con el fortalecimiento de las facultades de Comunicacion en la Universidad de Sucre y
CECAR, entro en escena una nueva generacion de realizadores. El cine sucrefio empezo a
explorar el cortometraje de ficcion con mayor rigor técnico, utilizando la luz de la sabana
como un personaje mads. Aparecieron los primeros experimentos con la animacion y el
video-arte, demostrando que el departamento ya contaba con una "masa critica" capaz
de dialogar con los circuitos cinematograficos del Caribe y el pais.

2009: El Reconocimiento en el Circuito Nacional

Hacia 2009, la produccidon audiovisual de Sucre logré una presencia constante en
festivales como el FICCI (Cartagena). El cine comunitario sucrefio gand espacios en las
secciones de "Cine en los Barrios" y "Video Joven". Las narrativas se volvieron mas
complejas, integrando el realismo magico y la critica social. Fue el afio en que se
consolidd la idea de que Sucre no solo tenia historias que contar, sino una estética propia
para hacerlo, reconocida por su calidez y su profundidad tematica.

2010: El Legado de una Memoria Audiovisual Robusta

Al cierre de la década, Sucre termind con un archivo audiovisual sin precedentes: miles
de horas de grabacion que documentaron la transicion del terror a la esperanza. El cine
comunitario se dejo instalado como una capacidad instalada en los municipios, donde los
jovenes ya no esperaban a que llegara una cadmara de Bogotd, sino que producian sus
propios relatos. Se cerrd el periodo con una institucionalidad mas fuerte y un sector
audiovisual que exigia la creacion de un Consejo Departamental de Cinematografia
propio.

5. Musica afrocaribe tradicional y urbana



Entre 2002 y 2010, el departamento de Sucre fue escenario de diversas manifestaciones
culturales en las que la musica desempefié un papel central. Estas iniciativas, tanto
comunitarias como institucionales, evidencian su importancia en la formacion artistica,
la preservacion de tradiciones y la reconstruccion del tejido social.

2002

El Primer Electronic Festival en Sincelejo se llevo a cabo en el afio 2002 en el antiguo
Club Campestre (hoy C.C. Exito Las Pefiitas). Este evento pionero fue patrocinado por
Pepsi y contdé con la presentacion del reconocido DJ Carlos Montes de Medellin,
consoliddndose como una de las primeras fiestas electronicas de la region.

En 2002 y 2003, el programa Batuta en Sincelejo se concentré en ofrecer formacion
musical a nifios y jovenes desplazados y vulnerables, con el objetivo de promover la
convivencia, la recuperacion psicosocial y la integracion social. En 2002, se financié un
ano de actividades para varias ciudades, incluyendo a Sincelejo, con el fin de fortalecer
los centros existentes y crear nuevos, apoyando a cientos de nifios. En 2003, la cobertura
se ampli6 a mas de 5,000 beneficiarios en 20 ciudades, incluyendo Sincelejo,
consolidando los centros orquestales y ampliando procesos formativos para prevenir la
violencia y ofrecer opciones culturales a los jovenes en situacion de vulnerabilidad.

2003

El programa nacional de fortalecimiento de musicas tradicionales buscaba estructurar
procesos de investigacion, formacion y produccion para preservar y ensefiar las
expresiones culturales del Caribe colombiano, especialmente entre nifios y jovenes. En
este marco, en 2003 fue designado el musico Victoriano Valencia como representante del
eje regional de “Musicas de Pitos y Tambores”, que abarca Atlantico, Bolivar, Sucre y
Cordoba. Su labor consistia en definir lineamientos pedagogicos basados en géneros
tradicionales como gaitas, millo, baile cantao, tambora y bandas pelayeras. En el
departamento de Sucre, participd en la construccion de la Propuesta de Escuelas de
Musica Tradicional.

2004:

Entre 2003 y 2004, el gobierno llevé a cabo una notable estrategia para fortalecer la
cultura, la convivencia y los valores sociales en Sucre, centrada en la promocion de la
musica y la fraternidad comunitaria. Durante estos afios, se activaron y fortalecieron
numerosas bandas escolares, vinculando a miles de nifios y jovenes en actividades
musicales que promovieron la convivencia y el desarrollo social. Ademas, se beneficio a
nifios desplazados, integrandolos en orquestas y bandas, alcanzando a mas de 5,000
beneficiarios en el programa Batuta y en las bandas regionales. Estas acciones
contribuyeron a la recuperacion del tejido social y la promocion de valores civicos,
consolidando un proceso fundamental para la construccion de una sociedad mas
inclusiva, cohesionada y llena de esperanza en ese periodo.

Ademas, en el marco de la conmemoracion de la resistencia comunitaria iniciada el 14 de
junio de 2004 en el corregimiento Libertad, en San Onofre, la musica particularmente el
bullerengue, ocup6 un lugar central como practica de memoria y reconstruccion social. A
través de cantos, rondas como la marucha y bailes tradicionales, la comunidad reactivd



expresiones culturales que habian sido prohibidas durante el control paramilitar,
resignificaAndolas como actos de resistencia simbdlica y afirmacion identitaria.

2005:

En 2005, el XXI Encuentro Nacional de Bandas realizado en Sincelejo conté con el apoyo
del Ministerio de Cultura, que aporto 50 millones de pesos para su realizacion. En este
evento, la musica de bandas folcloricas, especialmente el porro y el fandango, fue el eje
central como expresion cultural representativa de la region. Este tipo de iniciativas
evidencian la musica no solo como una prdctica artistica, sino también como un medio
de valorizacion cultural y fortalecimiento de la identidad colectiva, respaldado por el
apoyo institucional.

2007:

En 2007, el Ministerio de Cultura inicio la entrega de instrumentos musicales a 104
municipios del pais en el marco del Plan Nacional de Musica para la Convivencia,
beneficiando, entre otros, al departamento de Sucre. Esta iniciativa situd la musica como
una herramienta clave de fortalecimiento social, al promover su practica mediante la
dotacion de instrumentos como marimbas, clarinetes, saxofones y trompetas. En este
mismo sentido, el plan ha permitido la dotacion de seis bandas de musica y, junto con el
Plan Nacional de Cultura y Convivencia, la capacitacion de 888 promotores en el
departamento, lo que evidencia el papel de la musica no solo como expresion artistica,
sino como estrategia para la construccion de tejido social, la convivencia y la apropiacion
cultural en los territorios.

2009:

En 2009, el departamento de Sucre participo en el Gran Concierto Nacional como una de
las regiones que contribuyen a la diversidad musical del pais, evidenciando el papel de la
musica como expresion del patrimonio cultural. En este contexto, se destaca la figura del
maestro Rubén Dario Salcedo, nacido en Morroa y autor de mas de 400 canciones, cuya
obra ha trascendido a nivel nacional e internacional, dando visibilidad a las fiestas de
Sincelejo. Su reconocimiento en esta iniciativa resalta no solo su trayectoria artistica,
sino también la importancia de los musicos locales en la preservacion y difusion de las
tradiciones. Asi, la participacién de Sucre en este evento reafirma su aporte a la
construccion de la identidad cultural y la memoria colectiva en Colombia, a través de la
promocion de sus musicas regionales.

El Plan Nacional de Musica para la Convivencia (PNMC) contemplé al departamento de
Sucre en sus iniciativas, priorizdndolo en 2009 para la focalizacién y consolidacion de
escuelas de musica en el marco de su estrategia nacional. El PNMC fomenta las "Musicas
Tradicionales", incluyendo practicas relevantes como la Musica de Gaitas y Tambores, y
apoya redes de Festivales de Musicas Tradicionales y Cantaoras. Asimismo, el plan
impulsa la formaciéon en "musicas populares" y contempla el crecimiento de grupos
juveniles de diversos géneros (rock, jazz, pop y tropical), lo que permite incluir
expresiones urbanas.

6. Arquitecturay espacio patrimonial



2003

Se identifican las dindmicas de las “casas de comercio” del siglo XIX en Sincelejo y
Sampués como elementos fundamentales del patrimonio econdmico y arquitectonico, ya
que estos espacios funcionaron como nucleos de intercambio comercial y articulacion
regional, favoreciendo el auge economico del territorio. Ademds, su configuracion
arquitecténica adaptada a las actividades mercantiles y al contexto climdtico refleja una
tipologia representativa de la época, consolidandose como parte importante de la
memoria historica y del desarrollo urbano de ambos municipios.

En 2003, las comunidades Zenu de Sampués, sin esperar inversion estatal significativa,
consolidaron la arquitectura de sus centros de exhibicion de artesanias a lo largo de la
via troncal. 1 Estas estructuras, de techos altos de palma y espacios abiertos, se
convirtieron en la "vitrina" del departamento, demostrando como la arquitectura
comercial puede ser una extension de los saberes artesanales del trenzado de cafia flecha

2004:

La declaratoria del sombrero vueltiao como simbolo cultural de la nacion mediante la
Ley 908 de 2004 no solo tuvo un impacto simbdlico, sino que incidié directamente en la
configuracion de espacios fisicos patrimoniales en Sampués. A partir de esta iniciativa, se
promovio la creacion y adecuacion de infraestructura artesanal, como ferias, talleres y
centros de disefio, concebidos como espacios destinados a la produccion, exhibicion y
comercializacion del tejido tradicional.

2005

La transformacion de la Plaza de Majagual, desarrollada entre 2005 y 2007 en Sincelejo,
constituye una de las intervenciones urbanas y culturales mdas representativas del
departamento de Sucre durante esta década. El proyecto tuvo como objetivo el redisefio
arquitectonico del espacio para convertirlo en un anfiteatro a cielo abierto, pensado
especialmente como escenario del Encuentro Nacional de Bandas. Esta intervencion
implico la eliminacion de barreras visuales y la reorganizacion del espacio publico,
integrando ademas elementos simbdlicos de la cultura sabanera.

2008

El Consejo Departamental de Patrimonio Cultural de Sucre se cred en el afio 2008,
mediante el Decreto 0958 de 2008, en cumplimiento de lo establecido por la Ley 1185 de
2008, que ordeno la conformacion de estos consejos en todos los departamentos del pais.

1. Memoria viva y saberes populares.

2002

En el municipio de Morroa, a partir de los afios 2000, la reapertura de la “Casa de la
Hamaca” marco un hito en la reorganizacion del oficio de la tejeduria, aunque con una
base reducida de artesanas, lo que impuls6 la creacion de nuevas asociaciones
orientadas tanto a la produccion como a la comercializacion. Paralelamente, iniciativas
institucionales promovieron la ensefianza de la tejeduria a poblaciones victimas del
conflicto, ampliando la transmision del conocimiento hacia nuevos territorios y actores



sociales. En este contexto, también se fortalecieron practicas tradicionales como el uso de
tintes naturales, mientras que hitos simbdlicos, como la elaboracion en 2002 de “la
hamaca mas grande del mundo”, consolidaron este saber como un elemento central de la
identidad local. No obstante, persisten desafios estructurales en torno a la
comercializacion y la autonomia de las artesanas, evidenciando tensiones entre la
preservacion de estos saberes y las dindmicas econdomicas que condicionan su
sostenibilidad.

2003

En 2003 surgid la campafia Semillas de Identidad la cual estaba centrada en municipios
como Sampués, San Antonio de Palmito, Los Palmitos y Sincelejo. Fue una iniciativa de
organizaciones campesinas e indigenas orientada a la recuperacion y conservacion de
semillas criollas, especialmente del maiz. A través de talleres, intercambios de saberesy
la creacion de bancos de semillas, las comunidades fortalecieron practicas agricolas
tradicionales basadas en el conocimiento ancestral. Ademads, mediante eventos culturales
y espacios de divulgacion, se promovid la valoracion del maiz como elemento central de
la identidad y la seguridad alimentaria. Esta iniciativa permiti0 rescatar diversas
variedades de maiz y reforzar la autonomia productiva local. Asimismo, funcion6 como
una estrategia de resistencia frente a la expansion de semillas hibridas y transgénicas.

2004

El arraigo a los saberes ganaderos muto en sus formas de manifestacion. La tauromaquia
criolla sabanera retorno a sus origenes rurales, manteniendo viva la pasion cultural por
el campo en pequeifias veredas y corregimientos.

2005

Se visibilizo la "crianza del agua" en subregiones como la Mojana y el San Jorge. Los
conocimientos sobre tejido de redes y navegacion se estudiaron como un patrimonio
cognitivo invaluable, demostrando la conexion ancestral y anfibia de las comunidades
con su territorio.

2006

El interés por documentar la cultura material cobro fuerza. Investigadores comenzaron
a estudiar vasijas, cantaros y representaciones zoomorfas de Toluviejo y Morrosquillo,
elevando estas artesanias al estatus de documentos histdricos de la adaptacion ecoldgica
sucrefia.

2007

Eclosion de las identidades hibridas en la memoria juvenil. La champeta originaria de los
sectores populares comenzd a entrelazar sus narrativas con el pito atravesao y las
bandas de viento, utilizando sintetizadores pero manteniendo las bases percutivas
tradicionales.

2008

Se inici6 un profundo trabajo de documentacion histérica y coreografica sobre las
comparsas, los bailes de fandango y el origen del porro para sustentar su importancia



antropologica ante los legisladores del pais.2009La elevacion del Fandango a Patrimonio
de la Nacion desencadeno un rescate de los saberes textiles y coreograficos en Sincelejo,
motivando programas oficiales para la ensefianza de disefio de vestuarios tradicionales.

2010

Las organizaciones de victimas comenzaron a posicionar los ritos funebres, los cantos de
lumbalu y las décimas repentistas como bitadcoras y testimonios histdricos fiables del
conflicto. Simultdneamente, se consolidé el mapa de los saberes del acordedén en
municipios como Guaranda y Majagual.

8. Festividades y encuentros comunitarios.

2003:

Con la estabilizacion militar de las principales carreteras debido a las politicas de
seguridad nacional, las festividades en Sucre como el Encuentro de Bandas (presidido
por Amira Urzola) comenzaron a experimentar un retorno gradual de musicos y turistas.

2004:

Se realizo el ler. Encuentro Pollera Colora en la Plaza de toros, con un evento de
socializacion de candidatas y su desfile. Ademas, fue la XVI semana sinceanidad donde la
gente se reunion para compartir musica, bailes y arte en este evento.

2005:

Ante el incremento de las exigencias técnicas, las organizaciones comunitarias y juntas
directivas de festivales (como las lideradas por Julio Herndndez en el Encuentro de
Bandas) se vieron forzadas a aprender metodologias burocraticas para formalizar sus
eventos.

2006:

El Encuentro Nacional de Bandas en Sincelejo, bajo la direccion de Héctor Pérez Santos,
afianzo sus procesos logisticos, al tiempo que los festivales buscaban permanentemente
acceder a los recursos del Programa Nacional de Concertacion.

2007:

Con el esfuerzo estatal por intervenir las zonas periféricas, el Ministerio de Cultura
desting dineros a infraestructura cultural, mejorando progresivamente los escenarios y
tarimas de municipios sucrefios para la dignificacion de los encuentros comunitarios.

2008:

Festivales como el del Pito Atravesao en Morroa y los certdmenes de gaitas afianzaron la
competitividad en sus diversas categorias (infantil, aficionada y profesional),
aumentando radicalmente el nivel interpretativo de las agrupaciones musicales de la
Sabana.

2009:



El Congreso de la Republica emitio la Resolucion 033, otorgando al Festival Nacional de
Gaitas la maxima condecoracidon en grado de Comendador, un reconocimiento a su
trayectoria como bastion inquebrantable de la cultura montemariana.

2010:

El Festival Nacional de Gaitas demostro su alcance supradepartamental al premiar a
agrupaciones como Gaimard de Barrancabermeja y Cumbiamberos de Magangué,
evidenciando que la gaita se habia convertido en un fenémeno de adopcién en todo el
pais.



Gobierno de Juan Manuel Santos
(2010-2018)

1. Estado politico, paz y conflicto.

2010: El inicio de la era Santos y la Ley de Tierras

Al asumir Santos, Sucre enfrentaba las cenizas de la parapolitica. El gobierno marco
distancia con su predecesor al reconocer la existencia del "conflicto armado interno". En
Sucre, esto se tradujo en la priorizacion de los Montes de Maria como zona de
consolidacidon. Sin embargo, la captura de alcaldes y politicos vinculados a bandas
criminales (herederas de las AUC) demostro que el control paramilitar no habia
desaparecido, sino que se habia transformado en redes de corrupcion local.

2011: La Ley 1448 y el retorno a las parcelas

Este es el afio de la Ley de Victimas y Restitucion de Tierras. Sucre se convirtio en el
laboratorio nacional de esta politica. En municipios como Ovejas y San Onofre, el
Estado comenzd a tramitar las reclamaciones de campesinos despojados. No obstante, la
respuesta violenta no se hizo esperar: el asesinato de lideres de tierras empezd a
manchar el discurso de "paz territorial”, evidenciando que los ejércitos anti-restitucion
seguian activos en el departamento.

2012: Un paro armado

Mientras en Oslo iniciaban los didlogos con las FARC, en Sucre, en febrero de 2012, el
departamento quedd paralizado por un paro armado que cerrd el comercio en Sincelejo
y Corozal. La institucionalidad de Santos se vio desafiada: mientras se hablaba de paz en
Cuba, en este territorio se generaba una nueva ola de violencia.

2013: Crisis agraria y resistencia social

Sucre se sumo con fuerza al Paro Nacional Agrario. Los pequefios productores de yuca
y tabaco en los Montes de Maria, asfixiados por la falta de vias y la competencia de
importaciones, bloquearon la Troncal del Occidente. El gobierno Santos respondi6 con
mesas de didlogo, pero la desconfianza hacia el Estado central crecid. Politicamente, el
departamento empez¢ a dividirse entre los que apoyaban y los que no apoyaban la paz
de Santos.

2014: Reeleccion y el mapa de la mermelada

Ano electoral decisivo. Santos logro la reeleccidon gracias al masivo apoyo de la costa
caribe, incluyendo a Sucre. Sin embargo, este apoyo fue cuestionado por el uso de la
"mermelada” (cupos indicativos) para aceitar las maquinarias de los clanes politicos
locales. La paradoja era clara: la paz se negociaba con las FARC, pero se sostenia
politicamente en Sucre sobre las estructuras politicas tradicionales que histéricamente
habian hecho parte de esta region.



2015: Elecciones regionales y el fantasma de la captura estatal

Las elecciones para gobernacion y alcaldias en Sucre mostraron una "mutacion” del
poder. Aunque ya no habia grandes comandantes paramilitares dando o6rdenes, los
herederos de la parapolitica aun mantenian el control de la Gobernacion de Sucre. El
conflicto armado mutd hacia un conflicto de corrupcion administrativa, donde los
recursos para la paz y la salud se convirtieron en el nuevo botin de guerra.

2016: El Plebiscito y la esperanza del Si

Un afio histérico. En el plebiscito por la paz, Sucre voté mayoritariamente por el SI
(58.98%), superando la media nacional. Las zonas mds golpeadas por la guerra, como los
Montes de Maria y la Mojana, respaldaron el acuerdo, contrastando con el NO de las
élites ganaderas. Tras la firma, comenzd el desarme de los frentes 35y 37 de las FARC, lo
que trajo un alivio inmediato en la seguridad rural, aunque hubiera nuevos grupos,
liderados por otros mandos, con muchos deseos de ocupar esos vacios.

2017: El nacimiento de los PDET y la sombra del Clan del Golfo

Con el acuerdo en marcha, se crearon los Programas de Desarrollo con Enfoque
Territorial (PDET) para la subregion de Montes de Maria. Sucre empez6 a recibir
inversion internacional para proyectos productivos. Sin embargo, el "Plan Pistola" del
Clan del Golfo contra la Fuerza Publica en municipios como Sampués y Sincelejo recordo
que la paz era parcial.

2018: El cierre del ciclo y la incertidumbre

Al finalizar el gobierno Santos, Sucre presentaba un balance que tenia unos afectos de un
punto medio. Las FARC ya no eran un actor armado en el departamento, y miles de
hectareas estaban en proceso de restitucion. Pero la seguridad ciudadana aun estaba en
crisis. El departamento termind el cuatrienio con una infraestructura mejorada
(Transversal de las Américas), pero con una clase politica debilitada por escandalos de
corrupcion y un posconflicto que apenas se enfrentaba a nuevas amenazas.

2. Artes plasticas.

2010: El arte como refugio y la Ley de Victimas

Al iniciar el periodo de Santos, las artes plasticas en Sucre estaban marcadas por la
introspeccion. Artistas locales, muchos formados en la Escuela de Bellas Artes de
Sincelejo, comenzaron a usar la pintura y la escultura para procesar el trauma del
conflicto. Con la sancion de la Ley 1448 (Ley de Victimas), el arte plastico en municipios
como Ovejas y San Onofre dejé de ser un ejercicio decorativo para convertirse en un
registro historico de las masacres y el despojo, a menudo apoyado por ONGs
internacionales.

2011: El Salon Regional de Artistas y el Caribe

Este fue un afio de visibilidad técnica. Bajo las politicas de estimulos del Ministerio de



Cultura, los artistas plasticos de Sucre participaron activamente en el 14° Salén Regional
de Artistas (Zona Caribe). Las obras presentadas en Sincelejo empezaron a abandonar
el paisajismo tradicional de las sabanas para explorar lenguajes mas contemporaneos
como el collage y la instalacion, cuestionando la propiedad de la tierra y la identidad
zenu en un contexto de modernizacion.

2012: Institucionalidad y "Sucrearte"

El gobierno departamental, alineado con las metas nacionales de cultura, fortaleci6 el
Fondo Mixto de Cultura de Sucre. Se lanzo el proyecto "Sucrearte", que funcion6 como
un censo y plataforma de circulacidon. Esto permitié que pintores de la subregion de la
Mojana y el San Jorge pudieran exponer en Sincelejo, rompiendo el aislamiento artistico
y fomentando un mercado local incipiente pero organizado.

2013: Muralismo y la recuperacion del espacio publico

En medio de las tensiones por el Paro Agrario, el arte plastico en Sucre tomo las calles. En
Sincelejo y Corozal surgieron colectivos de jovenes que, influenciados por el arte urbano
nacional, realizaron murales de gran formato. Estas intervenciones no solo buscaban
embellecer, sino reclamar espacios que antes eran controlados por el miedo, utilizando
iconografia de la fauna sabanera y rostros campesinos como simbolo de dignidad.

2014: La "Economia Naranja" y los nodos creativos

Con la reeleccion de Santos, el discurso de las industrias creativas lleg6 a Sucre. Se
promovieron talleres de profesionalizacién para artistas pldasticos, enfocados en la
gestion de proyectos. Esto genero una fractura interesante: mientras algunos artistas se
volcaron a la comercializacion de artesanias con valor agregado (como el pensamiento
zenu aplicado al disefio), otros radicalizaron su obra plastica denunciando la persistencia
de las bandas criminales en el Golfo de Morrosquillo.

2015: Intercambios internacionales y técnica mixta

Gracias a convenios de circulacion nacional, obras de artistas sucrefios llegaron a
museos en Bogotd y el exterior. El uso de materiales locales (barro de Sampués, cafia
flecha, maderas de los Montes de Maria) integrados a la plastica contemporanea se volvio
la marca distintiva. El arte plastico en Sucre empezd a ser reconocido por su
"materialidad politica", donde el soporte de la obra contaba tanto como la imagen misma.

2016: El Arte del Posconflicto y el Plebiscito

El afio del Acuerdo de Paz fue el climax de la plastica como memoria. Se realizaron
exposiciones colectivas bajo la tematica del "Perdodn y la Reconciliacion". El Centro de
Memoria Histdrica colabord con artistas visuales locales para crear instalaciones que
honraban a las victimas. En las plazas de los pueblos de los Montes de Maria, el arte
plastico sirvio como pedagogia para el Si en el plebiscito, siendo un puente visual entre el
pasado violento y el futuro prometido.

2017: Los PDET y la infraestructura cultural



Con la puesta en marcha de los Programas de Desarrollo con Enfoque Territorial (PDET),
se destinaron recursos para la infraestructura de casas de cultura en Sucre. Las artes
plasticas recibieron un impulso en la formacion de nifios y jovenes en zonas rurales. Fue
un afio de "siembra artistica", donde el dibujo y la pintura se integraron formalmente en
los planes de reparacion colectiva en municipios como Chalan y Coloso.

2018: Balance de un ciclo de resistencia

Al cierre del gobierno Santos, las artes plasticas en Sucre presentaban un panorama de
madurez. Se consolidd una generacion de artistas que no solo dominaban el oficio, sino
que eran gestores de sus propios espacios (galerias independientes y festivales de arte
callejero). El departamento termind el cuatrienio con una escena plastica conectada con
el pais, que logrd convertir el dolor de las décadas anteriores en un patrimonio visual
vibrante y critico.

3. Teatro popular y comunitario

2010: El teatro como refugio del silencio

Al iniciar el gobierno Santos, el teatro en Sucre, especialmente en la subregion de los
Montes de Maria, operaba de forma local y atomizada. Tras afios de estigmatizacion,
grupos comunitarios en municipios como Ovejas y Chalan empezaron a usar el "teatro
de la memoria" para narrar lo que el miedo habia callado. El enfoque era puramente
comunitario: las obras no buscaban teatros convencionales, sino plazas y patios de casas
para reconstruir el tejido social mediante el drama.

2011: La Ley 1448 y la "Puesta en Escena" de la Verdad

Este es el afio de quiebre. Con la sancion de la Ley de Victimas, el teatro popular en
Sucre recibié un respaldo institucional sin precedentes. El Estado reconocié que la
reparacion no era solo econdmica, sino simbolica. Colectivos de victimas comenzaron a
recibir talleres de dramaturgia testimonial, transformando el dolor de las masacres en
guiones teatrales. El teatro se convirtio en el escenario donde se "actuaba" la verdad para
sanar colectivamente.

2012: El auge de los festivales itinerantes y la identidad sabanera

Se consolidaron espacios de encuentro regional. El teatro comunitario de Sucre empezo a
conectarse con redes nacionales. No se trataba de actores de academia, sino de
campesinos y lideres sociales que, a través de la representacion popular, integraban
elementos de la identidad sabanera (la cumbia, el pito atravesao) para denunciar la
persistencia de las bandas criminales en la Mojana y el San Jorge.

2013: El Plan Nacional de Concertacion y la autonomia

Bajo las directrices de Mincultura, grupos de Sincelejo y Corozal accedieron a recursos
de concertacion. Esto permitio que el teatro popular mejorara su técnica y logistica. Sin
embargo, surgio una tension: la institucionalizaciéon a veces intentaba "suavizar" el



mensaje. En Sucre, el teatro comunitario resisti6 manteniendo un tono critico frente a las
demoras en la restitucion de tierras y la falta de garantias de seguridad.

2014: "Cultura para la Paz" y la pedagogia del didlogo

En plena campafia de reeleccion y didlogos en La Habana, el teatro popular de Sucre fue
la herramienta pedagogica principal. Se multiplicaron las obras itinerantes que
recorrian veredas y corregimientos explicando los puntos del acuerdo. El teatro dejé de
mirar solo al pasado traumatico para empezar a imaginar, desde la escena popular, como
seria un Sucre en posconflicto y sin la presion de las guerrillas.

2015: "Sucrearte" y el mapeo de los talentos rurales

El Fondo Mixto de Cultura de Sucre lanz6 el proyecto "Sucrearte", que permitid
cartografiar por primera vez a los grupos de teatro de base en las cinco subregiones. Se
descubri6 un movimiento vibrante en el Golfo de Morrosquillo y la zona indigena Zenu
(Sampués). Fue un afio de fortalecimiento técnico donde directores locales recibieron
formacion para elevar la calidad de sus montajes comunitarios.

2016: El Plebiscito y la dramaturgia del perdén

El teatro popular fue el gran movilizador del SI en el departamento. En las plazas de los
pueblos de los Montes de Maria, se representaba el fin de la guerra con las FARC
mediante actos simbdlicos de abrazo. Tras la firma del Acuerdo, el teatro se enfoco en la
convivencia y el perddn, marcando un hito en la salud mental comunitaria al permitir
que victimas y victimarios compartieran espacios culturales.

2017: Los PDET y el teatro como barrera de proteccion

Con la creacion de los Programas de Desarrollo con Enfoque Territorial (PDET), el teatro
en Sucre se priorizé como estrategia de prevencion. En municipios como San Onofre, el
teatro comunitario se convirtio6 en una alternativa para jovenes en riesgo de ser
reclutados por el Clan del Golfo. El arte escénico pasd a ser visto como un activo de
seguridad civil y cohesion territorial.

2018: El nacimiento de "El Mochuelo" y el legado final

Al cierre del ciclo Santos, el teatro comunitario de Sucre se integro a grandes plataformas
de memoria como el Museo Itinerante "El Mochuelo". El departamento terminé el
cuatrienio con una red de teatro robusta, capaz de contar su propia historia sin
intermediarios. El legado fue una dramaturgia "sucrefia" auténtica, nacida de la tierra y
del conflicto, que hoy es referente de paz en todo el Caribe.

4. Narrativas audiovisuales y cine comunitario

2010: El video como testimonio de la resistencia

Al iniciar la era Santos, el audiovisual en Sucre estaba liderado por colectivos de
comunicacion popular en los Montes de Maria. No se trataba de cineastas de industria,



sino de campesinos y jovenes armados con camaras digitales que grababan testimonios
de retorno a las tierras. El cine era una herramienta de "autoproteccion": documentar el
presente era la unica forma de garantizar que el pasado violento no se repitiera.

2011: La Ley 1448 y el nacimiento de "Relatos Regionales"

Con la implementacion de la Ley de Victimas, el Ministerio de Cultura y el Ministerio TIC
lanzaron convocatorias para que las regiones contaran sus propias historias. En Sucre,
esto permitié que las narrativas audiovisuales dejaran de ser solo registros de archivo
para convertirse en cortometrajes documentales con mayor calidad técnica. Se empezo a
hablar de reparacion simbdlica a través del lente, permitiendo que las victimas en San
Onofre y Ovejas dirigieran sus propios relatos.

2012: Consolidacion de la "Maleta de Cine" y formacion de publicos

El gobierno nacional envi6o a Sucre las "Maletas de Cine para la Diversidad". Este
programa permitié que en municipios sin salas de cine, como Sampués o Majagual, se
realizaran proyecciones de cine comunitario en plazas publicas. Fue el afio del "cine bajo
las estrellas”, donde la comunidad se reunia no solo a ver peliculas, sino a verse a si
misma en la pantalla mediante los primeros ejercicios de video-participativo.

2013: El auge del "Cine Sin Fronteras" en Sincelejo

El Festival Internacional de Cine de Sincelejo (FICSI) y otros encuentros locales
empezaron a dar espacio a la categoria de "Cine Sucrefio". Las narrativas audiovisuales
de este afio se centraron en la identidad zenu y la vida en las sabanas, buscando una
estética propia que se alejara del centralismo bogotano. En inglés se anuncia como
“While the national government promoted the "Orange Economy" precursors, Sincelejo
saw the birth and strengthening of independent film festivals.”

2014: Puntos Vive Digital y la democratizacion técnica

La masificacion de los Puntos Vive Digital en Sucre durante el segundo mandato de
Santos fue un hito técnico. Estos espacios dotaron a varios municipios de salas de edicion
y camaras. El cine comunitario en la Mojana y el San Jorge floreci6 porque los jovenes ya
no tenian que viajar a Sincelejo o Barranquilla para editar sus videos. Surgieron los
primeros canales de YouTube con contenido local que narraban la cotidianidad y la
cultura anfibia.

2015: "Sucrearte" y el primer gran mapa audiovisual

El Fondo Mixto de Cultura de Sucre incluyd el area audiovisual en el proyecto
"Sucrearte". Se realiz6 un diagnostico que revelo la existencia de mas de 20 colectivos de
comunicaciéon y cine comunitario activos en el departamento. Fue un afio de
"alfabetizacion visual" donde se formo a lideres sociales en el uso de dispositivos moviles
para contar historias de paz, consolidando la narrativa del posconflicto antes de la firma
del Acuerdo.

2016: El cine del Acuerdo y la "Paz Territorial"



Tras la firma del Acuerdo de Paz, Sucre se inundd de equipos de rodaje nacionales e
internacionales, pero la respuesta local fue el Cine Comunitario de Resistencia. Los
colectivos de los Montes de Maria produjeron piezas audiovisuales para hacer pedagogia
sobre el Plebiscito. El cine se volvio un foro de discusion politica en las veredas, usando
el proyector como una herramienta para imaginar el fin de la guerra con las FARC.

2017: Los PDET y el fortalecimiento de los Colectivos de Comunicaciones

Con los Programas de Desarrollo con Enfoque Territorial, se reconoci6 a los Colectivos
de Comunicaciones de Montes de Maria (con gran presencia en Sucre) como sujetos de
reparacion colectiva. El gobierno Santos destind recursos para que estos colectivos
renovaran sus equipos. Las narrativas audiovisuales de este afio fueron premiadas en
festivales nacionales, destacando por su capacidad de narrar la reconciliacion entre
victimas y excombatientes.

2018: Balance de una década de imagenes propias

Al cierre del ciclo Santos, Sucre dejo de ser solo un "locacion" para cineastas externos y se
convirti6 en un productor de sus propios relatos. Se consolidd una generacion de
realizadores audiovisuales que mezclan el lenguaje del cine arte con la urgencia del cine
comunitario. El departamento termind con una politica publica de cultura que incluye al
audiovisual como eje de desarrollo, dejando un archivo visual invaluable de la transicion
hacia la paz.

5. Musica afrocaribe tradicional y urbana

2010: Desde 2010, en Sincé se viene desarrollando el proyecto “Musicos de mi Tierra”,
orientado a investigar, documentar y visibilizar la vida y obra de los musicos mas
representativos de la region Caribe. A través de registros audiovisuales, relatos escritos y
otros soportes, esta iniciativa contribuye a la preservacion de las expresiones musicales
autdctonas, apoyandose en el uso de tecnologias de la informacion. En este sentido, la
musica se posiciona como un eje fundamental para la transmision de saberes, la
memoria cultural y la continuidad de las tradiciones sonoras del territorio.

2012: En 2012, el municipio de Ovejas, reconocido como la “universidad de la gaita”,
celebro una nueva edicion del Festival Nacional de Gaitas Francisco Llirene, destacando
la musica de gaita como eje central de la tradicion cultural de la region. Este evento,
ademas de reunir a gaiteros, bailarines y grupos folcldricos, tuvo como proposito
fortalecer los procesos de formacion musical dirigidos a nifios y jovenes. En esta edicion,
se rindi6 homenaje a los hermanos gaiteros José Angel Mendoza Gutiérrez y Alejandro
Francisco Mendoza Gutiérrez, reconociendo su trayectoria y su aporte a la preservacion
y difusion de esta expresion musical tradicional.

2014: Desde 2014, en el corregimiento de Pajonal, en San Onofre, se desarrolla la
iniciativa etnoeducativa “Ruta del Bullerengue”, orientada a la preservacidon y
transmision de la memoria ancestral afrodescendiente. A través de practicas como el
bullerengue, los cantos tradicionales y los encuentros comunitarios (“noches de
tambores”), la musica se consolida como eje pedagdgico y cultural que articula saberes,



fortalece la identidad y promueve la apropiacién del patrimonio inmaterial. Esta
propuesta, construida colectivamente por la comunidad, trasciende lo artistico para
convertirse en una estrategia de reconstruccion del tejido social, al fomentar la
convivencia, la transmision intergeneracional y la construccidon de paz en un territorio
marcado por la violencia.

En este misma época, el Festival Nacional de Pito Atravesao Pablo Dominguez, realizado
en Morroa, experimentd una transformacion en su organizacion al pasar a ser liderado
por la Fundacion Nacional de Pito Atravesao Pablo Dominguez (FUNFENAPIA), con el
respaldo de entidades institucionales. En este periodo (2014-2019), el festival mantuvo
como eje central la musica tradicional asociada al pito atravesao, consoliddndose como
un espacio clave para la preservacion, interpretacion y difusion de este instrumento
emblematico de la region. Asi, la continuidad del evento permitio fortalecer las practicas
musicales locales, garantizar la transmision de saberes y reafirmar la identidad cultural
en torno a una de las expresiones sonoras mas representativas del Caribe colombiano.

Ademads, el festival Nacional de Gaitas es reconocido como Patrimonio Cultural e
Inmaterial de la Nacion, consoliddndose como uno de los eventos mas importantes de la
musica tradicional caribeiia.

2015: En 2015, el documental Libertad en Sucre, una realidad cargada de dolor destaca el
papel de la musica en la vida cotidiana de la comunidad de Libertad, en San Onofre,
donde el bullerengue emerge como una practica profundamente arraigada. A través de
cantos y expresiones musicales espontaneas, los habitantes comunican emociones,
evocan recuerdos y mantienen vivas sus tradiciones, incluso en medio de las huellas del
conflicto armado. En este contexto, la musica se consolida como un elemento central
para la transmision de la memoria colectiva y la reafirmacion de la identidad
comunitaria.

2016: En 2016 y 2017, en la region de los Montes de Maria, el programa “Expedicion
Sensorial” impulsado por el Ministerio de Cultura promovio la reactivacion de practicas
musicales como parte de los procesos de reconstruccidn social tras el conflicto armado.
Implementada de manera participativa, la iniciativa beneficié a mas de 2.000 personas
en su primera fase, fortaleciendo saberes locales a través de la formacion en musica y la
creacion de espacios como laboratorios de investigacion y produccion cultural. Para
2017, el programa amplio su alcance a 34 corregimientos y consolidé procesos
formativos mediante diplomados y proyectos comunitarios, en los que la musica se
posiciona como un eje central para la recuperacion de tradiciones, la sostenibilidad
cultural y la reconstruccion del tejido social en los territorios.

2017: En el marco de la conmemoracion de los 50 afios del departamento de Sucre, la
tercera edicion del Festival Cultural de Sucre, organizada por el Fondo Mixto de
Promocion de la Cultura y las Artes de Sucre, consolido la musica como uno de sus ejes
principales, culminando con un concierto en la plaza de Majagual de Sincelejo. A través
de la participacion de diversos artistas y agrupaciones, el evento promovid la circulacion
de repertorios musicales contempordneos y tradicionales, integrando a gestores
culturales, jovenes y comunidades en torno a practicas sonoras compartidas.

2018: A través del ministerio de cultura, para 2018, en el departamento de Sucre se



habian regionalizado 14 escuelas municipales de musica fortalecidas, lo que evidencia
un proceso de consolidacion de la formacion musical en el territorio. Estas iniciativas
posicionan la musica como un eje fundamental para el desarrollo cultural, al facilitar la
transmision de saberes, el acceso a la educacion artistica y la continuidad de las
tradiciones musicales en distintas comunidades.

Entre 2018 y 2019, en Morroa se gesto un proyecto orientado a la patrimonializacion de
la técnica de interpretacion del pito atravesao, instrumento central en la tradicion
musical de la region. Durante el XXXI Festival Nacional de Pito Atravesao Pablo
Dominguez, realizado en junio de 2019, se presentd esta iniciativa como un proceso aun
incipiente, evidenciando tensiones entre los saberes tradicionales de los musicos locales
y los enfoques técnicos de especialistas e instituciones. En este contexto, la musica se
sitia como un campo de disputa y negociacion, donde la formalizacion del patrimonio
implica no solo la preservacion de practicas sonoras, sino también la definicion de
quiénes legitiman y transmiten dichos conocimientos.

6. Arquitecturay espacio patrimonial

2003: Se identifican las dinamicas de las "Casas de Comercio" del siglo XIX en Sincelejo y
Sampués como elementos clave del patrimonio econdmico y arquitectonico que
permitieron el auge de la region.

2004: Colombia incorpora una vision mas integral del patrimonio cultural, incluyendo la
nocion de patrimonio inmaterial, lo que lleva a valorar espacios como los patios
tradicionales en Sucre.

2005: La Ordenanza 08 del departamento declara de interés cultural el Festival de
Bandas de Corozal, impulsando recursos para el mantenimiento estético del casco
urbano.

2006: El pais suscribe la Convencion de la UNESCO para la Salvaguardia del Patrimonio
Cultural Inmaterial, lo que motiva el inicio de los Laboratorios de Investigacion y
Creacion en Sucre para documentar el saber popular.

2007: Se crea oficialmente el Fondo Mixto de Promocién de la Cultura y las Artes de
Sucre, entidad encargada de gestionar proyectos de recuperacion patrimonial.

2008: Se ratifica la ley de patrimonio y el municipio de Tolu centra su gestidon en la
preservacion de activos culturales como la arquitectura religiosa vinculada a la Semana
Santa.

2009: Se realiza el concurso "Convive III" para disefiar modelos de vivienda urbana en
San Marcos, Sucre, que respondan a la geografia de la Mojana y a las costumbres de sus
habitantes.

2010: El desastre climatico causado por el fenémeno de "La Nifia" genera una crisis
habitacional en la Mojana, evidenciando que las construcciones estatales rigidas eran
menos efectivas que la arquitectura adaptativa local.



1. Memoria viva y saberes populares.

2011: Con la Ley 1448 y la creacion del Centro Nacional de Memoria Historica (CNMH), la
recopilacion de testimonios orales y canciones de cuna campesinas dejo de ser un
esfuerzo aislado para integrarse al deber estatal de enriquecer la historia politica y
garantizar la no repeticion.

2012: Se produjo una notable expansidon cartografica de la oralidad y el baile del
Bullerengue, integrando los saberes y ritmos afrodescendientes de Sucre con los enclaves
de Cordoba, Bolivar y Antioquia.

2013: La filosofia en torno a la construccion de los instrumentos musicales se transformo
en una pedagogia de no violencia; la premisa de "tomar una gaita y no un arma" sintetizo
el uso del folclor como método de desarme y paz.

2014: La memoria viva penetro estructuralmente las aulas. La ensefianza de la afinacion
y hechura de la chuana y el pito atravesao en escuelas primarias aseguro que la nifiez
heredara un lenguaje de creacion identitaria.

2015: El Cabildo Mayor Regional del Pueblo Zenu del Resguardo de San Andrés de
Sotavento postulo la manifestacion, evidenciando el papel activo de las comunidades en
la gestidon y reconocimiento de sus saberes tradicionales. Posteriormente, el Ministerio de
Cultura suscribié un convenio con la Asociacion Teje Teje para desarrollar la primera
fase del Plan Especial de Salvaguardia (PES) en Sucre, lo que permitié avanzar en el
diagnostico y la caracterizacion de la manifestacion con la participacion directa de las
comunidades Zenu. Este proceso refleja la articulacion entre instituciones y portadores
de tradicion para la proteccion, transmision y fortalecimiento del patrimonio cultural
inmaterial.

2016: El Ministerio de Cultura suscribié un convenio con la Asociacion Teje Teje para
desarrollar la segunda fase de elaboracion del PES en Cérdoba y Sucre. Ademas en esta
época la firma del Acuerdo de Paz catalizé a la musica de viento y gaita como el canal
principal para la sanacion psicoldgica de las zonas rurales, usando la oralidad tradicional
para manifestar el alivio colectivo.

2017: El Audiolibro de Cuentos Costumbristas fue publicado en 2017, la iniciativa
principal de este estudio fue el disefio de un audiolibro de cuentos costumbristas del
departamento de Sucre, impulsado por la necesidad de preservar la tradicion oral que se
ha ido perdiendo entre los jovenes. El proyecto fue impulsado por la necesidad de
preservar la tradicion oral, que se ha ido perdiendo con el tiempo entre los jovenes y las
nuevas generaciones. Su finalidad en Sucre fue fomentar la preservacion de la oralidad
en los estudiantes del municipio de Corozal. Para ello se utilizo la plataforma
Soundcloud, permitiendo que los estudiantes y la comunidad en general tuvieran acceso
a las narraciones, comentaran y compartieran, promoviendo el conocimiento y la
apropiacion de las historias autoctonas que identifican la riqueza cultural de la region de
una manera moderna y dindmica

A partir del trabajo conjunto con el pueblo Zenu en Sucre, se construyd un concepto
amplio de la identidad Zenu, integrando saberes, practicas y visiones del territorio desde
una perspectiva comunitaria. En este proceso, se llevaron a cabo reuniones con



autoridades tradicionales, incluyendo cabildos territoriales en municipios como
Sincelejo, Sampués y Palmito, lo que permitié la elaboracion participativa del Plan
Especial de Salvaguardia (PES). Estas acciones reflejan la centralidad del didlogo
intercultural y la participacion comunitaria en la definicion, preservacion y transmision
de los saberes asociados a la identidad Zenu.

2018: El tejido empresarial de la region articul6 sus marcos de sostenibilidad corporativa
con la promocion directa de la memoria viva afrocaribefia y los saberes musicales
tradicionales en las bases trabajadoras

8. Festividades y encuentros comunitarios.

2011: El Festival Nacional de Gaitas continud ratificando la excelencia del musico
sucrefo; la agrupacion "Gaiteros de Joche" gano la codiciada competencia principal,
consolidando a Ovejas como la verdadera universidad del instrumento.

2012: La vigésima octava edicion del Festigaitas rindid un sentido homenaje a los
legendarios maestros José Angel "Chango" Mendoza y Alejandro Mendoza, exaltando su
valioso aporte pionero en la introduccion y masificacion de la gaita corta en la region.

2013: Las comunidades locales, respaldadas institucionalmente, dieron inicio al proceso
formal de disefio del Plan Especial de Salvaguardia (PES) para garantizar la proteccidn
juridica de las complejas teatralidades de los Cuadros Vivos de Galeras.

2014: En Santiago de Tolu y Covenas se identifican elementos arquitectdnicos con valor
patrimonial que pueden impulsar el turismo cultural, por lo que se propone aplicar leyes
de proteccion para preservar la memoria histdrica. Asimismo, se destaca la necesidad de
delimitar y elaborar fichas técnicas de las plazas fundacionales, siguiendo lineamientos
del Ministerio de Cultura, como parte del ordenamiento territorial y con apoyo de
estudiantes de arquitectura.

2015: Se protocolizé definitivamente el PES de los Cuadros Vivos de Galeras,
estableciendo estrategias de largo plazo como la inclusion del arte efimero en los
curriculos educativos, las redes de turismo cultural comunitario y los talleres escuela.

2016: En el marco de la pacificacion, eventos como el Festival Nacional del Pito Atravesao
en Morroa sirvieron como plataformas pacificas para exhibir los avances formativos
logrados en territorio PDET mediante proyectos estatales como la "Expedicion Sensorial”.
Otros de los festivales fueron el Festival Voces a laLuna, el Festival de la Arena y la Piedra
China, el de la Violina, entre otros, son muy importantes para la comunidad ya que
funcionan como vitrina comercial de los diferentes servicios culturales del municipio.

2017: Se evidencio el impacto transformador de las politicas culturales; formadores de
danza y musica en festividades sabaneras manifestaron que la transmisién de sus
disciplinas brindaba a los jovenes el conocimiento necesario para reconstruir el tejido
social pacificamente.

2018: Mientras el grupo "Campo Alegre" conquistaba el Mohan de Oro en Ovejas, el
naciente gobierno promulgaba la Ley 1834, introduciendo el paradigma de la "Economia
Naranja" que transformaria la manera de evaluar la rentabilidad de las festividades.






Gobierno de Ivan Duque
(2018 - 2022)

1. Estado politico, paz y conflicto.

2018: El retorno de la incertidumbre y el "Efecto Globo"

Al asumir Duque, Sucre vivia una tensa calma post-Acuerdo de Paz. Sin embargo, la
implementacion de la politica de "Paz con Legalidad" trajo consigo un vacio de poder en
las zonas rurales. E1 aumento de la presion militar en el Bajo Cauca y Cérdoba genero un
desplazamiento de estructuras criminales hacia la Mojana sucreifia.

2019: La asfixia de los lideres y la consolidacion de las AGC

Este afio marco el inicio de una ofensiva sistemadtica contra el tejido social. En municipios
como Colosé y San Onofre. A diferencia de los afios 90, esta vez no se causaban
masacres ruidosas, sino un asesinato selectivo de lideres de restitucion de tierras y
reclamantes. La gobernabilidad en Sincelejo empezo6 a verse empafiada por el aumento
del sicariato, una sefial de que el conflicto se estaba urbanizando nuevamente.

2020: Pandemia, control social y gobernanza criminal

La llegada del COVID-19 fue un catalizador para los grupos armados. Mientras el Estado
se concentraba en la emergencia sanitaria, los grupos armados entraban a los territorios
rurales a imponer cuarentenas y multas bajo amenaza de muerte. Asi, Los Montes de
Maria volvieron a ser escenario de desplazamientos hormiga, y la alerta temprana
003-20 de la Defensoria advirtié que la democracia local estaba siendo secuestrada por
una extorsion generalizada.

2021: La fractura de la seguridad y el auge del microtrafico

A pesar de las capturas de alto perfil a nivel nacional, en Sucre la violencia escalo. El
departamento dejé de ser solo una ruta de transito para convertirse en un mercado de
consumo y centros de acopio. La estrategia del gobierno Duque, centrada en "golpes de
mano" contra cabecillas, no desarticuld las estructuras de mando medio en Sucre. Los
homicidios en la zona urbana de Sincelejo y Corozal se dispararon, evidenciando que la
politica de seguridad no estaba logrando proteger los centros poblados de la
"tercerizacion” de la violencia por bandas locales.

2022: El Paro Armado y la masacre de Chocho

El ultimo afio de Duque fue el mas critico para Sucre. En mayo, tras la extradicion de
"Otoniel”, el departamento sufri6 un Paro Armado que demostré la fragilidad del
control estatal: el comercio se cerrd al 100% y el transporte se paralizo por orden de las
AGC. El cierre del gobierno qued6 marcado por la Masacre de Chochd, donde tres jovenes
fueron asesinados por miembros de la Policia Nacional tras ser presentados como
supuestos miembros del Clan del Golfo. Asi, Sucre terminé el cuatrienio no con la "paz
con legalidad" prometida, sino con una profunda desconfianza en la Fuerza Publica.



2. Artes plasticas.

2018: La memoria y el crecimiento del sector artistico en Sucre

Al inicio del gobierno de Duque, el sector de las artes plasticas en Sucre buscaba
consolidar los procesos de memoria historica y fortalecer sus procesos culturales.
Artistas reconocidos como Humberto "El Mafie" Lora todavia tenian presencia, pero
predominaba la participacion en los Salones Regionales de Artistas, especialmente en la
Zona Norte. En Sucre, la plastica no era solo estética; se convirtio en una herramienta de
denuncia social, particularmente sobre el despojo de tierras en los Montes de Maria. El
gobierno nacional promovid los “Nodos de Economia Naranja”, lo que genero6 un debate
entre el arte como mercado y el arte como resistencia social.

2019: El auge del muralismo y la identidad cultural

Este afio se caracterizo por un incremento en la intervencion del espacio publico a través
del muralismo, en municipios como Sampués y San Onofre. Los artistas locales
comenzaron a intervenir en los muros como una forma de visibilizar y resignificar su
identidad cultural. Artistas como Ricardo "Rica" Gonzdalez destacaron por fusionar la
iconografia del tejido zenu con técnicas contemporaneas, fortaleciendo asila memoria y
la cultura indigena. Sin embargo, la falta de infraestructura cultural adecuada (galerias y
museos) limité en ocasiones la libertad creativa, ya que los creadores dependian en
exceso del apoyo de las alcaldias.

2020: La pandemia y la transformacion digital del arte sucreiio

La crisis sanitaria provocada por la pandemia fue un punto de inflexion para el sector
artistico en Sucre. El sector, en gran parte informal y dependiente de ferias y turismo,
enfrentd graves dificultades econdmicas. No obstante, surgieron iniciativas como
"Cultura desde Casa" del Fondo Mixto de Sucre, que promovieron la virtualidad. Los
artistas plasticos explorarion medios digitales y realizaron exposiciones en linea, en las
que el paisaje sucrefio fue uno de los temas recurrentes, representando un refugio
espiritual. Las nuevas generaciones aprovecharon la virtualidad para experimentar con
técnicas digitales, aunque los pintores tradicionales y las comunidades rurales
afrontaron una crisis mas profunda por la falta de espacios fisicos y recursos.

2021: Sucre en el escenario nacional (46 Salon Nacional de Artistas)

Este afio marcé un hito para la plastica sucrefia, en el contexto de la politica de
descentralizacion cultural. Sucre, en La Mojana, fue protagonista del 46 Salon Nacional
de Artistas en 2021 con la exhibicion “Inaudito Recreo”. La muestra permitio la
participacion de artistas locales en didlogo con el arte contemporaneo nacional y destaco
la temdtica de “la vida entre el agua y la tierra”, reflejada en obras que abordaron la
“anfibiedad”, vinculadas a la realidad del territorio. Esto permitié que la obra sucrefia
fuera visibilizada mas alla del folclorismo, integrandose en el mapa cultural del pais.

2022: El impulso del arte emergente y la consolidacion de nuevos talentos



Antes de finalizar el periodo, Sucre fortaleci6 sus espacios para la incorporacidon de
nuevos artistas y las practicas no tradicionales. El Salon de Arte Emergente de Sucre
emergio como la plataforma principal para jovenes creadores, quienes comenzaron a
explorar instalaciones, performance y fotografia conceptual, alejAndose de la pintura
costumbrista. Artistas como Diana Martinez y colectivos de jovenes en municipios como
Corozal empezaron a recibir becas y apoyos del Ministerio de Cultura. La escena artistica
sucrefia se conecté mas con el resto del pais, pero persisten los desafios para que el arte
plastico sea una forma de vida sostenible, mas alla de los estimulos o becas esporadicas.

3. Teatro popular y comunitario

2018: El teatro entre la "Economia Naranja" y la realidad rural

Al asumir Duque, el sector teatral en Sucre recibié el choque de la nueva politica
nacional de "Economia Naranja". Mientras desde Bogotd se impulsaba el arte como
industria rentable, en Sucre grupos histéricos como la Corporacion Gestos y Tablas y el
Teatro Municipal de Corozal insistian en un teatro de base social. La institucionalidad
local era fragil y dependia de recursos nacionales que empezaron a exigir indicadores de
mercado, lo que generd una brecha entre los grupos urbanos con capacidad de gestion y
los grupos comunitarios rurales que seguian usando el teatro para procesar el trauma
del conflicto.

2019: La toma de la plaza y la resistencia de los festivales

Este fue un afio de movilizacion estética. En Sincelejo, el teatro popular se volco a las
calles para denunciar el retorno de la inseguridad en las subregiones. Eventos como el
Encuentro Nacional de Teatro demostraron que la escena sucrefia era un nucleo de
pensamiento critico. Sin embargo, la gestion cultural se vio asfixiada por la
burocratizacion de los estimulos. Los artistas de municipios como San Onofre y Ovejas
utilizaron las tablas para proteger a los jovenes del reclutamiento, convirtiendo el
escenario en el unico espacio seguro frente a la expansion de los grupos herederos del
paramilitarismo.

2020: Pandemia y el escenario del silencio

La llegada del COVID-19 desmanteld la naturaleza misma del teatro comunitario: el
encuentro fisico. En Sucre, donde la infraestructura tecnoldgica es precaria, la
"virtualidad" propuesta por el gobierno fue una barrera antes que una solucion. A pesar
de esto, surgieron procesos de resiliencia como el radioteatro y la dramaturgia de la
memoria. Lideres teatrales como Pedro Nel Castro mantuvieron vivos los procesos de
formacion de manera semi-clandestina o digital, pero el sector termind el afio en una
crisis econdmica sin precedentes, evidenciando que la "red de proteccion social” para los
artistas era inexistente.

2021: El teatro en los PDET y la reparacion simbdlica

Con la reactivacion, el teatro comunitario en los Montes de Maria fue cooptado por la
narrativa oficial de la "Paz con Legalidad". Se integraron grupos de teatro en los Planes



de Reparacion Colectiva (PDET) en municipios como Chalan y Coloso. El teatro se utilizo
como herramienta de "reconciliacion”, pero los colectivos locales denunciaron que los
recursos a menudo quedaban en manos de operadores foraneos. A nivel artistico, se
destacd la obra de grupos que llevaron a escena la problematica de la Mojana y las
inundaciones, uniendo la crisis ambiental con la denuncia social.

2022: El cierre de un ciclo de persistencia

Al finalizar el gobierno Duque, la percepciéon de "apoyo a la cultura" en Sucre quedaba
un tanto incompleta. Si bien se reactivd el Festival Enerino de las Artes y se
visibilizaron nuevos rostros de la escena emergente, el teatro comunitario terming el
cuatrienio exhausto por la autogestion. Sucre se consolidé como un referente de teatro
social en el Caribe, pero con una deuda historica en infraestructura fisica (teatros
cerrados o en mal estado). El periodo cerrd con una generacion de teatristas que, a pesar
de la presion armada en los territorios y el desinterés estatal, lograron que el teatro
siguiera siendo el espejo incomodo de la realidad sucrefia.

4. Narrativas audiovisuales y cine comunitario

2018: El cine como archivo de la resistencia campesina

Al iniciar el gobierno de Duque, Sucre ya contaba con una semilla de cine comunitario
sembrada por procesos de comunicacion popular. En los Montes de Maria, el uso de la
camara se consolidé no como un fin estético, sino como un escudo politico. Colectivos de
jovenes en Ovejas y Chalan empezaron a documentar el retorno de la inseguridad,
utilizando el lenguaje audiovisual para denunciar el abandono estatal. La narrativa de
este afio se centro en el "cine de archivo": rescatar las imagenes de las luchas agrarias de
los 70 y 80 para entender el presente.

2019: La "Economia Naranja" y el cine de autor en Sincelejo

Este fue el afio del choque entre el cine comunitario y la vision empresarial del gobierno.
Mientras el Ministerio de Cultura promovia los "Nodos Naranja", en Sincelejo y Corozal
surgieron cortometrajes de ficcion y documental que exploraban la identidad sabanera.
Se destacaron procesos de formacion como los del Fondo Mixto de Cultura, que
buscaron tecnificar a los realizadores locales. El cineasta Alessandro Basile, aunque con
trayectoria previa, siguio siendo un referente en la busqueda de una estética propia que
elevara el paisaje sucrefio a una narrativa cinematografica universal.

2020: El "Celumetraje" y la cronica del encierro rural

La pandemia paraliz6 los rodajes convencionales, pero disparo la narrativa transmedia.
En Sucre, el cine comunitario se refugié en el teléfono maévil. Surgieron festivales y
muestras de "minutos cinematograficos" grabados en las veredas de la Mojana. Los
realizadores locales documentaron la crisis sanitaria desde la precariedad: la falta de
conectividad y el hambre. El audiovisual fue el unico puente de comunicacion para las
comunidades aisladas por el virus y por el control territorial de los grupos armados que
aprovecharon el confinamiento.



2021: El auge de los laboratorios y la mirada de género

Con la reactivacion, el enfoque se desplazd hacia la formacion de mujeres realizadoras.
En municipios como Sampués y San Onofre, surgieron laboratorios de narrativas
audiovisuales donde las mujeres victimas del conflicto empezaron a dirigir sus propios
relatos. No se trataba de "cineastas" de academia, sino de comunidades apropiandose de
la edicion digital para contar la violencia sexual y el despojo. Fue el afio en que el cine
comunitario de Sucre empez0 a ganar espacios en festivales nacionales como el FICCI
(Cartagena), mostrando una "cara B" de la realidad sucrefia que incomodaba al discurso
oficial de normalidad.

2022: Consolidacion de festivales y el reto de la distribucion

Al cierre del cuatrienio Duque, Sucre termind con una red de exhibicion alternativa
fortalecida pero sin apoyo financiero estable. El Festival Audiovisual de los Montes de
Maria (FAMM) y diversas muestras en Sincelejo demostraron que hay un publico para el
cine local. Sin embargo, la brecha de distribucion persistid: las peliculas hechas en Sucre
se veian en plazas publicas o festivales de nicho, pero rara vez llegaban a las salas
comerciales. El periodo cerré con una generacion de realizadores jovenes, como los
egresados de procesos comunitarios en Palmitos, que ven en el audiovisual una forma
de vida, a pesar de que la "Economia Naranja" no aterriz6 con soluciones estructurales
para el cineasta de provincia.

5. Musica afrocaribe tradicional y urbana

2020: En 2020, el departamento de Sucre destind recursos para la creacion y puesta en
operacion de una orquesta sinfonica departamental en el marco de la estrategia Sucre
Naranja.

2021: En 2021, la Gobernacion de Sucre, en articulacion con el Ministerio de Cultura y el
Fondo Mixto de Promocion de la Cultura y las Artes, impulso la convocatoria “Comparte
lo que Somos” como estrategia para la reactivacion del sector cultural tras la pandemia,
con una inversion de 261.661.513 pesos destinada al apoyo de artistas y gestores
culturales del departamento. Esta iniciativa incluyd el respaldo a proyectos musicales en
ambitos de formacion, creacién y circulacidn, posicionando la musica como un
componente clave para la generacion de oportunidades y la dinamizacion cultural del
territorio.

Por otra parte, el colectivo intergeneracional Bullenrap, originario del corregimiento de
Libertad en San Onofre (Sucre), fue beneficiario de un estimulo otorgado por el Fondo
Mixto de Promocion de la Cultura y las Artes de Sucre para la grabacion de su primer
album musical. Este proyecto destaca por la fusion de ritmos tradicionales afrocaribefios,
como el bullerengue, la cumbia y el mapalé, con géneros urbanos como el rap y la
champeta, constituyéndose en una propuesta artistica que articula memoria, identidad y
resistencia territorial.

Ademas, el Ministerio de Cultura impuls6 la convocatoria “Jévenes en Movimiento”,
orientada al fortalecimiento de procesos de formacién y creacién en diversas



manifestaciones artisticas, incluyendo la musica. En el departamento de Sucre, esta
iniciativa benefici6 a 22 colectivos y agrupaciones, promoviendo el desarrollo de
proyectos musicales y creativos. De este modo, la musica se consolida como un campo
relevante para la participacion juvenil, la innovacion cultural y la generacion de
oportunidades en el territorio.

2022: En este periodo, culmind el proyecto “Escuela de Musica Folclorica Sonidos
Ancestrales”, el cual fue desarrollado en la Institucion Educativa San Juan Bautista de
Betulia y apoyado por el Ministerio de Cultura de Colombia mediante el Programa
Nacional de Concertacion Cultural, promovio la ensefianza de la gaita y la percusion
folclorica a través de talleres practicos, incluyendo la elaboracion de la gaita larga.
Asimismo, integro jornadas de sensibilizacion con instrumentos de origen nativo,
permitiendo a los nifios y nifias vivir una experiencia sonora y cultural que fortalece la
transmision de saberes ancestrales y la identidad musical del territorio.

6. Arquitecturay espacio patrimonial

2019: Se entregan 560 viviendas resilientes y cuatro instituciones educativas en los
municipios de San Benito Abad, Majagual, San Marcos y Sucre por parte del Fondo
Adaptacion.

2020: La arquitectura verndcula de la Mojana gana el Premio BIBO (28 de octubre). El
proyecto demostré que el disefio de centros comunitarios y viviendas elevadas basadas
en saberes ancestrales es la mejor respuesta al cambio climatico

2021: El 21 de mayo, Sincelejo es declarada oficialmente como territorio para la
implementacion de un Area de Desarrollo Naranja (ADN), buscando integrar la
arquitectura del centro historico con las industrias creativas.

2022: Se lanza oficialmente el portal mapaculturaldesucre.com (13 de mayo), un sistema
de informacidn que permite visualizar digitalmente el patrimonio material e inmaterial
de los 26 municipios del departamento

1. Memoria viva y saberes populares.

2019: Auditorias ambientales lideradas por entidades nacionales evidenciaron que la
supervivencia de los oficios artesanales y la memoria riberefia en Sucre dependen
umbilicalmente de la sanidad de afluentes como el rio Magdalena.

2020: Frente a la paralisis de la pandemia, la resiliencia de los hacedores de saberes
orales y luthiers fue extraordinaria, trasladando la oralidad sabanera y la musica
tradicional de manera acelerada y exitosa hacia entornos puramente digitales.

2021: Con el apoyo del Fondo Mixto de Sucre y del entonces Ministerio de Cultura, el
Resguardo de San Andrés de Sotavento retomd el proceso de investigacion y
actualizacion del Plan Especial de Salvaguardia (PES). Este proceso incluyd jornadas de
socializacion en los municipios del resguardo en Sucre con los portadores de la
manifestacion, permitiendo contextualizar el estado del proceso y ajustar de manera



participativa las estrategias de salvaguardia, en funcién de la transmision y
fortalecimiento de los saberes tradicionales.

Consolidacion audiovisual de la memoria viva; el cortometraje documental "Relatos de
Resistencia en los Montes de Maria" expuso en el Museo Nacional como el conocimiento
empirico campesino fue clave para la supervivencia comunitaria.

2022: El caso del trenzado en cafia flecha del pueblo Zenu ilustra de manera clara la
relacion entre memorias vivas y saberes populares en el departamento de Sucre. Esta
practica artesanal, reconocida como patrimonio cultural inmaterial, constituye un legado
ancestral transmitido de generacion en generacion, en el que se condensan
conocimientos técnicos, simbolicos y culturales propios de esta comunidad. En este
sentido, el trenzado no solo representa una actividad econdmica, sino también una
manifestacion viva de la memoria colectiva, ya que refleja la cosmovision, la identidad y
las formas de vida del pueblo Zenu. Asimismo, los procesos de salvaguardia y
transmision de estos saberes garantizan su continuidad en el tiempo, fortaleciendo la
identidad cultural y la apropiacion del territorio por parte de las nuevas generaciones.

Se instituyd un nuevo paradigma territorial para proteger los conocimientos vernaculos
no solo como un acervo sonoro, sino reconociéndolos como economias campesinas
viables que requerian garantias de sostenibilidad post-pandemia.

8. Festividades y encuentros comunitarios.

2019: Las festividades tradicionales fueron incorporadas entre ellas las Fiestas en
corraleja, el Festival de Acordeoneros y Compositores y el Festival de la tambora. En
majagual se celebrd ademas diferentes fiestas religiosas como las Fiestas en honor a San
José, las Fiestas en honor a la Virgen del Carmen, las Fiestas en honor a la Virgen de la
Candelaria y las Fiestas en honor a Santa Lucia. Por otra parte, el municipio de Sincelejo
establecié su Area de Desarrollo Naranja (ADN) integrando la plaza Majagual y el centro
historico, para consolidar los festivales y la musica como anclas comerciales.

2020: La pandemia de COVID-19 detuvo la presencialidad. Los encuentros, como el XXXV
Encuentro Nacional de Bandas (que premio a la Banda 20 de Diciembre), se adaptaron
forzosamente al formato virtual y de transmision en linea para sobrevivir al colapso
escénico.

2021: Se inicio la reactivacion cautelosa. El Festival del Pito Atravesao en Morroa incluyo
foros virtuales y premiaciones a puerta cerrada, mientras que el Festigaitas de Ovejas
retomo paulatinamente los sonidos ancestrales de la chuana de vuelta en la plaza,.

2022: Con el levantamiento pleno de las restricciones de bioseguridad, las calles del
departamento recuperaron su color. En Galeras se efectud con vigor la version 34 del
Festival Folclorico de la Algarroba, reactivando la exhibicidn presencial de sus famosos
Cuadros Vivos.






Gobierno de Gustavo Petro
(2022-2026)

1. Estado politico, paz y conflicto.

2022: El giro a la izquierda y el "Plan Pistola"

Al asumir Petro la presidencia de la Republica, Sucre se encontraba bajo el shock del
paro armado impuesto meses antes por las AGC (Clan del Golfo) tras la extradicion de
"Otoniel". El nuevo gobierno llegd con la promesa de la "Paz Total", pero se encontr6 con
un departamento que enfrentaba una crisis social bastante aguda. Asi que el inicio del
mandato estuvo marcado por la expectativa de los didlogos y una disminucion tactica de
combates, sin embargo, habia un largo camino para abonar.

2023: Entre la Paz Total y el control hegemonico

Este afio definio la paradoja de la seguridad en Sucre. Mientras el Gobierno Nacional
buscaba acercamientos juridicos con las AGC, en el departamento este proceso de paz
estaba bastante lejano. La politica nacional de cese al fuego fue mal interpretada por los
actores armados locales como una licencia para profundizar su gobernanza criminal de
otras formas y sin presion militar.

2024: La crisis de la Mojana y la conflictividad social

El conflicto en Sucre muto de lo armado a lo socio-ambiental. El retraso en las obras de
"Caregato" para cerrar el boquete del rio Cauca se convirtié en un polvorin politico. El
gobierno de Petro priorizd soluciones de fondo sobre los parches de ingenieria
tradicionales, 1o que generd choques con las élites ganaderas y arroceras de la region. La
conflictividad social aumentd. Hubo bloqueos de vias y protestas campesinas que fueron
aprovechadas por actores armados para entrar en los territorios y hacer presencia frente
a un Estado que la comunidad percibia como lento en la gestion del riesgo.

2025: Parapolitica 2.0 y el desafio electoral

Con las elecciones locales en el horizonte cercano, la sombra de la influencia armada en
la region dejaba sus trazos grises y a veces un poco mds oscuros. A diferencia de los afios
2000, la presion no fue solo armada, sino econdmica. El gobierno central intento
fortalecer los PDET en los Montes de Maria para arrebatarle base social a los grupos
ilegales, pero no le funciond del todo. La "Paz Total" enfrenté su mayor critica, la
percepcion de los habitantes de esta region que el Estado habia cedido espacio politico en
las zonas rurales de Sucre a cambio de una calma estadistica en homicidios.

2026: El balance de una paz territorial incompleta

Al cierre del cuatrienio, Sucre presenta un panorama aun por mejorar. El departamento
logro evitar los niveles de guerra abierta que sufren el Cauca o el Choco, pero aun tiene
zonas en cuidados intensivos. El Estado logré avances en la restitucion de tierras y
proyectos productivos en los Montes de Maria, pero el nucleo urbano de Sincelejo



termind el periodo con una sensacion de inseguridad ciudadana. Sucre cierra este ciclo
como el ejemplo de que la ausencia de grandes combates no significa necesariamente la
presencia de una paz democratica plena y que se necesita seguir trabajando a favor de
este territorio.

2. Artes plasticas.

2022: Fl transito hacia el "Estallido Cultural”

Al inicio del gobierno Petro, las artes plasticas en Sucre arrastraban el letargo de la
post-pandemia y un enfoque centralista. Con el nombramiento de las nuevas directrices
en el Ministerio de las Culturas, las Artes y los Saberes, se empez6 a cuestionar el modelo
de "Economia Naranja" del gobierno anterior. En Sucre, esto significo el inicio de un
censo de artistas populares y empiricos en municipios como San Onofre y Morroa,
buscando que el presupuesto no se quedara solo en las galerias de Sincelejo, sino que
llegara a los talleres de artesanos y muralistas de base.

2023: Laboratorios de Paz y la estética de la resistencia

Este fue el afio de la territorializacion. A través de programas como "Cultura de Paz", se
financiaron los primeros laboratorios de artes plasticas en los Montes de Maria. El
enfoque cambid: la pintura y la escultura se utilizaron para documentar el trauma del
conflicto y la resiliencia campesina. Las artes plasticas en Sucre comenzaron a recibir
apoyo no por su valor comercial, sino por su capacidad de reparacion simbdlica.
Surgieron colectivos de muralismo que intervinieron espacios publicos con narrativas de
restitucion de tierras y soberania alimentaria.

2024: "Expedicion Creativa" y la formalizacion del artista

Bajo el liderazgo regional y el respaldo nacional, se consolido el proyecto Expedicion
Creativa. Fue un hito para el departamento al descentralizar la formacion técnica en
artes plasticas. Mas de 100 artistas de subregiones como la Sabana y el Golfo de
Morrosquillo accedieron a incentivos economicos y residencias. Sin embargo, este
proceso también generd tensiones con los sectores tradicionales del arte en Sucre,
quienes criticaron la priorizacion de lo "popular” y lo "comunitario” sobre la formacion
académica clasica y las bellas artes convencionales.

2025: El arte como activo de la "Economia Popular"

En la recta final del periodo, las artes plasticas se integraron plenamente en la estrategia
de Economia Popular. El gobierno impulsd ferias regionales de artes visuales que
conectaron a los creadores de Sucre con mercados nacionales, bajo la logica de circuitos
culturales. Se fortalecieron las escuelas de artes y oficios en municipios como Sampués y
Corozal, enfocandose en que el artista plastico no solo fuera un creador, sino un gestor
cultural autosostenible. La "Paz Total" se manifest6 aqui como una apuesta por arrebatar
alos jovenes de la criminalidad mediante el acceso a herramientas de expresion visual.

2026: Balance de una identidad visual recuperada



Al cierre del gobierno, Sucre presenta un ecosistema de artes plasticas mucho mas
robusto en sus periferias. El departamento logro posicionar una "marca visual" propia,
fuertemente ligada a la identidad zenu y a la memoria del Caribe. Si bien persiste el reto
de la infraestructura (falta de museos de arte contemporaneo de alto nivel), el balance es
de una democratizacion del pincel: el arte plastico en Sucre dejo de ser un privilegio de
la capital para convertirse en un lenguaje comun en las plazas publicas de los municipios
mas golpeados por la violencia historica.

3. Teatro popular y comunitario

2022: El retorno a la plaza y la "Voz del Territorio"

Con la llegada del nuevo gobierno, los grupos de teatro comunitario de los Montes de
Maria (Ovejas, Chalan y Coloso) lideraron los Didlogos Regionales Vinculantes. El teatro
popular en Sucre, que habia sobrevivido a duras penas durante la pandemia, exigié una
transicion: pasar de la "Economia Naranja" (enfocada en el mercado) a una "Cultura de
Paz" (enfocada en lo social). Al cierre del afio, se establecieron las bases para que el
teatro de base fuera el eje central de la reparacion simbdlica de las victimas, marcando
un distanciamiento con el teatro de sala convencional de Sincelejo.

2023: Estimulos para el "Teatro del Oprimido"

Este fue el afio de la reestructuracion financiera. A través del Programa Nacional de
Concertacion, el Ministerio de las Culturas priorizo los proyectos de teatro callejero y
comunitario en municipios de categorias 5 y 6 (los mas vulnerables). En Sucre, esto
permitio que colectivos de la Mojana y el San Jorge recibieran recursos directamente
para montajes que denunciaban el cambio climatico y las inundaciones de "Caregato". El
teatro se convirti6 en una herramienta de protesta social legitima y financiada, aunque
con criticas de sectores tradicionales que veian en esto una "politizacion del arte".

2024: Laboratorios de Paz y profesionalizacion rural

El gobierno implementd los Laboratorios de Formacion Artistica en zonas PDET de
Sucre. A diferencia de afos anteriores, la formaciéon no se centré en la técnica actoral
clasica, sino en el Teatro Comunitario y la Gestion Cultural. Se profesionalizaron
lideres rurales que utilizaban el teatro para prevenir el reclutamiento forzado por parte
del Clan del Golfo en municipios como San Onofre. Fue el afio en que el
"actor-comunitario” en Sucre empezo a ser reconocido como un gestor de paz territorial
ante el Estado.

2025: Circulacion Nacional y el auge del "Teatro de la Memoria"

La politica de "Cultura para el Cuidado de la Vida" permitio que grupos de teatro popular
de Sucre participaran en circuitos nacionales de intercambio. Obras basadas en los
testimonios de la Comision de la Verdad fueron llevadas a plazas publicas de todo el
departamento. Se consolid6 una red de Teatro Comunitario Sucrefio que, por primera
vez, trabajo de manera articulada con la Jurisdiccion Especial para la Paz (JEP) para
realizar actos de perdon publico a través del drama y la danza escénica en los Montes de



Maria.

2026: Balance de una institucionalidad "Desde Abajo"

Al cierre del gobierno Petro, el teatro en Sucre presenta una descentralizacion sin
precedentes. Aunque la infraestructura de los grandes teatros en Sincelejo sigue siendo
una deuda pendiente, el tejido social artistico en las veredas es mas robusto. El balance
es la transicion de un teatro "para ver" a un teatro "para hacer": el teatro comunitario
termina el cuatrienio no solo como una expresion artistica, sino como un escudo de
proteccion civil y un registro vivo de la historia reciente de Sucre.

4. Narrativas audiovisuales y cine comunitario

2022: El diagndstico de la brecha y la "Voz de la Region"

Al asumir Petro, el sector audiovisual en Sucre enfrentaba un vacio de fomento regional.
Mientras Sincelejo servia ocasionalmente de locacidon para producciones nacionales, el
cine local carecia de incentivos. Durante los Didlogos Regionales Vinculantes, los
colectivos de comunicaciones de los Montes de Maria exigieron que el Ministerio de las
Culturas financiara la "memoria viva". Se inici6 la transicion: el audiovisual en Sucre
comenzé a alejarse del modelo de consumo masivo para priorizar narrativas de
resistencia campesina y étnica.

2023: El giro del FDC y los "Relatos Regionales"

Este afio fue el punto de quiebre presupuestal. El Fondo para el Desarrollo
Cinematografico (FDC) y Proimégenes abrieron lineas de crédito y estimulos especificos
para "Relatos Regionales" con enfoque diferencial. En Sucre, colectivos de la zona costera
y las Sabanas ganaron convocatorias para documentar la identidad Zenu y las
tradiciones del pito atravesao. El cine dejo de ser una mirada centralista impuesta desde
Bogota; ahora, los realizadores sucrefios empezaron a contar su propia historia con
recursos del Estado.

2024: Laboratorios "Cultura de Paz" y dotacion tecnoldgica

Bajo la premisa de la Seguridad Humana, el Gobierno Nacional lanzo laboratorios de
creacion audiovisual en municipios PDET de Sucre, como San Onofre y Toluviejo. No
solo fue formacion; se entregaron "kits de soberania audiovisual" (cAmaras, drones y
estaciones de edicion) a organizaciones de victimas. El objetivo fue claro: arrebatarle el
relato de la violencia a los grupos armados (AGC) y empoderar a los jovenes para que
utilizaran el video como una herramienta de proteccion de derechos humanos y
denuncia social.

2025: Cine itinerante y la narrativa del cambio climatico

La crisis ambiental en la Mojana (boquete de Caregato) generd una explosion de
cine-documental de urgencia. Financiado por estimulos departamentales alineados con
el Plan Nacional de Desarrollo, surgieron producciones que narraban el impacto del agua



en la vida del campesino sucrefio. Ante la falta de salas comerciales, se consolido la Red
de Pantallas Comunitarias, llevando estas obras a las plazas publicas, convirtiendo el
cine en un foro politico donde las comunidades debatian soluciones ante el abandono
historico del Estado.

2026: Balance de una memoria visual democratizada

Al cierre del gobierno Petro, Sucre termina con una base solida de productores de
contenidos propios. El departamento pas6 de ser un "consumidor de imagenes" a un
"creador de realidades". Aunque persisten retos de conectividad en las zonas rurales, el
balance es de una desmonopolizacion de la camara: el cine comunitario en Sucre ya no
es un hobby de unos pocos, sino un instrumento de gobernanza territorial. El cuatrienio
cierra con un archivo digital de memoria historica creado por las propias victimas,
garantizando que el relato del departamento no vuelva a ser silenciado.

5. Musica afrocaribe tradicional y urbana

2023: En 2023, el Ministerio de Cultura de Colombia impulsé la convocatoria “Jévenes
por el Cambio”, dirigida a colectivos y agrupaciones artisticas conformadas por jovenes
entre 18 y 28 afios en todo el pais. Esta iniciativa busco fortalecer proyectos de
formacion, creacion, circulacion e investigacion en cultura, con un énfasis particular en
procesos musicales, incluyendo propuestas de musica tradicional, urbana y comunitaria.
A través de incentivos economicos, promovid el trabajo colaborativo y el desarrollo de
iniciativas con impacto social, permitiendo que jovenes del departamento de Sucre
participaran activamente en la creacion y fortalecimiento de proyectos musicales
orientados a la reconstruccion del tejido social y la valorizacion de las identidades
sonoras del territorio.

2024: El programa presidencial “Sonidos para la Construccion de Paz” (2024-2026),
liderado por el Ministerio de las Culturas, las Artes y los Saberes, constituye una de las
principales apuestas del gobierno actual en materia de formacion musical. En el
departamento de Sucre, esta iniciativa fue socializada oficialmente en septiembre de
2024, con el objetivo de articular la musica tradicional y urbana dentro del sistema
educativo, promoviendo procesos pedagogicos orientados a la construccion de paz y al
fortalecimiento de la identidad cultural.

2025: En octubre de 2025 se realiz6 un homenaje al grupo folclorico Sones de Torobé en
San Onofre, como una expresion de reconocimiento a su papel en la preservacion de la
musica tradicional de la region. Durante el evento, la interpretacion en vivo,
acompafiada de instrumentos autoctonos, vestimenta tipica y la participacion activa de
la comunidad a través del baile, evidencié una manifestacion cultural colectiva que
fortalece la identidad local.

6. Arquitecturay espacio patrimonial

2023: Surge por iniciativa comunitaria (sin apoyo gubernamental inicial) el proyecto
"Ruta del Color" en San Juan de Betulia. Liderado por el artista Oscar Ortega y la



comunidad "Amigos del Parque”, intervinieron 35 casas de palma amarga con arte
pictorico para rescatar la arquitectura vernacula.

2024: El 20 de marzo, el gobierno cede al municipio de Corozal la antigua edificacion
donde funcionaba la cdrcel para convertirla en un Centro de Servicios de Justicia,
permitiendo la remodelacion de una estructura historica para nuevos usos civiles.
Ademads, se anuncia una inversion historica de $2.1 billones para la restauracion
ecologica de la Mojana.

2025: Se anuncia la restauracion integral de la Plaza de Majagual de Sincelejo, simbolo
cultural que no recibia mantenimiento estructural desde hacia 20 afios. También se lanza
la convocatoria para mejoramiento de vivienda rural en la Mojana bajo la modalidad de
"Gestion Asociada" con juntas comunales.

2026: El plan "La Mojana 2030" proyecta la finalizacion de fases criticas de proteccion de
cascos urbanos y la reconexion hidraulica del rio Cauca con los cafios de la region para
garantizar la habitabilidad a largo plazo.

1. Memoria viva y saberes populares.

2023: Las agendas de cooperacion en agricultura evidenciaron que la estabilidad del
campesinado (en rubros como el cacao) es el sustrato material sobre el cual pervive la
memoria viva y la fabricacion de los instrumentos tradicionales de Sucre.

2024: Los hacedores de memoria, musicos y luthiers se articularon estrechamente con
legisladores para tramitar proyectos de ley enfocados en otorgar reconocimiento
definitivo a los derechos de los portadores del folclor.

2025: Con la sancion de la Ley Pola Becté (Ley 2552 de 2025), la memoria viva adquirio su
maximo triunfo legislativo, consagrando a los saberes dancisticos y musicales del
Fandango bajo la tutela patrimonial del Estado.

2026: La convergencia actual entre los saberes ancestrales indigenas, las narrativas
orales de la Sabana y la memoria resiliente del conflicto arman a Sucre con una
identidad inamovible, documentada y completamente blindada para las futuras
generaciones.

8. Festividades y encuentros comunitarios.

2023: En el municipio de Morroa se llevd a cabo el XXXIV Festival Nacional de Pito
Atravesao "Pablo Dominguez" a mediados de afio, destacando la premiacion de
comparsas caribefias e impulsando el tejido comunitario por encima del interés
meramente lucrativo.

2024: En marzo, el municipio de San Onofre organizo el gran festival civico y cultural
"Reconozco mi Territorio” para conmemorar sus 246 afos, integrando escuelas,
mercados campesinos y exaltando la herencia identitaria de las negritudes del Palenque
de Torobé.



2025: En Sincelejo se dio inicio al Encuentro Nacional de Bandas, que para este 2025 llega
a sus 40 afios de historia en el parque Santander de esta ciudad sigue siendo el escenario
perfecto para presentar la imagen oficial. Por otro lado, Galeras deslumbrd con la
version XXXVIII de su Festival Folclorico de la Algarroba y su fiesta en honor a la
Inmaculada Concepcidon, promoviendo el ambicioso proyecto "Eclipsis Cafiaveral" y
lanzando la "Terraza Festivalera", animando a los hogares a exhibir patrimonio material
en sus fachadas.

2026: El Ministerio de las Culturas, Artes y Saberes ha abierto la 'Lista de Proyectos de
Interés Nacional', garantizando financiacién sdlida para eventos como el 41° Festival de
Gaitas en Ovejas, protegiendo estructuralmente estas festividades frente a fluctuaciones
fiscales municipales.
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